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บทบรรณาธิการ

 สยามประเทศแต่ครั้งโบราณมานั้น พระพุทธศาสนาและคณะสงฆ์มีบทบาท
สำาคญัในการปกครองและบรหิารบา้นเมอืง สามารถเขา้ไปมบีทบาทในฝา่ยอาณาจกัรคอื
การบริหารราชการแผ่นดินได้ ในทำานองเดียวกันพระมหากษัตริย์ต้องเป็นผู้ค้ำาจุน
พระศาสนาโดยส่งเสริมสร้างสรรค์ศิลปะและปูชนียวัตถุ ปกครองและบำารุงคณะสงฆ์ 
ส่งเสริมขนบธรรมประเพณีทางศาสนาให้สืบเนื่องต่อไป ขณะเดียวกันก็ต้องดูแล
ประชาชนให้มีความอยู่กินดีและอยู่ในศีลธรรม ศิลปะที่ปรากฎจึงได้รับอิทธิพลมาจาก
เรือ่งราวพระพทุธศาสนาเปน็ประการสำาคญั ผูส้รา้งศลิปกรรมตอ้งพยายามนำาเอาแกน่
คำาสอนหรือสิ่งที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาออกมาแสดงให้เห็นเป็นรูปธรรม ด้วยเหตุนี้
อาณาจักรกับศาสนาจักรจึงย่อมต้องเอื้ออำานวยกันและกัน

 บทความวิจัยในวารสารไทยศึกษาฉบับนี้ เป็นเรื่องที่เกี่ยวกับศาสนาและ
พระมหากษัตริย์กับการสร้างสรรค์สังคมไทย ที่แสดงให้เห็นความสำาคัญของ
พระพทุธศาสนาและพระมหากษตัรยิก์บัสงัคมไทยทีม่มีาอยา่งยาวนาน และปดิทา้ยเลม่
ดว้ยคอลมันแ์นะนำาหนงัสอืประชมุสภุาษติสอนหญงิ โดยผูช้ว่ยศาสตราจารย ์ดร.พสิทิธิ ์
กอบบุญ หนังสือเล่มนี้เป็นการรวบรวมวรรณกรรมการสอนผู้หญิงทั้งที่เคยเผยแพร่
มาแล้ว และที่ยังไม่เคยพิมพ์เผยแพร่มาก่อนรวมทั้งหมด ๑๑ เรื่อง

 สดุทา้ยนีข้อขอบคณุทา่นผูอ้า่นทีก่รณุาตดิตามผลงานวชิาการของสถาบนัไทย
ศึกษามาโดยตลอด และหวังว่าท่านจะได้รับสาระประโยชน์จากบทความวิจัยนี้เช่นกัน

  รองศาสตราจารย์ ดร. สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา
  บรรณาธิการ
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พระมหากษัตริย์ ข้าราชการและประชาชน: 
มุมมองผ่านการเสด็จประพาสต้นคราวแรกของ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
ปิยนาถ บุนนาค

บทคัดย่อ

	 มุมมองเกี่ยวกับพระมหากษัตริย์	 ข้าราชการและประชาชน	 ผ่านการเสด็จ
ประพาสต้นคราวแรก	(๑๔	กรกฎาคม	–	๗	สิงหาคม	พ.ศ.	๒๔๔๗)	ของพระบาท
สมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วัคอื	“การประพฤต”ิ	และ	“การปฏบิตัหินา้ที”่	ในฐานะ
ต่างๆ	กันของบุคคลทั้ง	๓	สถานะ	พระมหากษัตริย์ในฐานะพระผู้นำาแห่งแผ่นดิน	ทรง
ประพฤตปิฏบิตัตินเยีย่งสามญัชน	เพือ่จะไดท้รง	“รบัรู”้	ชวีติความเปน็อยูข่องประชาชน
ตามสภาพที่เป็นจริงด้วยพระองค์เอง	 ไม่ผ่านเพียงการทอดพระเนตรรายงาน	 หรือ
การทรงฟังคำากราบบังคมทูลจากข้าราชการเท่านั้น	 ขณะเดียวกันก็เป็นการติดตาม
และประเมินผลการปฏิรูปการบริหารราชการแผ่นดินในส่วนภูมิภาคกับทั้งเป็นการ
ทดลองใช้การคมนาคมแบบใหม่ที่ทรงวางรากฐานไว้ด้วย	 ในขณะเดียวกันข้าราชการ
ผู้ตามเสด็จซึ่งล้วนมีบทบาทสำาคัญยิ่งในการบริหารบ้านเมืองในระบบราชการแบบใหม่
ก็เกิดความ	 “เข้าใจและเข้าถึง”	 ประชาชนอันนำาไปสู่การปรับปรุงงานในส่วนที่ตนเอง
มีหน้าที่รับผิดชอบในกระบวนการปฏิรูปบ้านเมืองตามพระบรมราโชบายในพระบาท
สมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั	สว่นประชาชนกไ็ดม้โีอกาสเขา้เฝา้ฯ	แสดงความเปน็
ตัวตนของตัวเองทั้ง	 “ทุกข์และสุข”	 ให้ทรงทราบโดยไม่รู้เลยว่าบุคคลที่ตนได้	 “เลี้ยง
อาหาร”	และ	“สนทนาวิสาสะด้วยอย่างใกล้ชิด”	คือ	เจ้าชีวิตและเจ้าแผ่นดินของตน	
จากการประพฤติปฏิบัติตามฐานะดังกล่าว	 สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์อันงดงาม
ระหว่างพระมหากษัตริย์กับข้าราชการและประชาชน	นั่นคือ	“ความรัก	ความเมตตา	
และความกรุณา”	 ซึ่งพระมหากษัตริย์ทรงมีต่อพสกนิกรของพระองค์ทั้งข้าราชการ
และประชาชน	 ในลักษณะที	่ “บิดามีต่อบุตร”	 ในขณะเดียวกัน	 ข้าราชการผู้มีความ
จงรักภักดีต่อพระองค์อย่างเต็มเปี่ยมอยู่แล้วก็ขวนขวายที่จะบริหารราชการบ้านเมือง
เพื่อประโยชน์สุขของประชาชนอย่างเต็มสติกำาลังเป็นการสนองพระมหากรุณาธิคุณ
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ของพระองค์และสนองคุณประเทศ	 ส่วนประชาชนซึ่งมีความจงรักภักดีในพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวอยู่แล้วในเชิงนามธรรมในระบอบการปกครองแบบ
สมบูรณาญาสิทธิราช	 การเสด็จประพาสต้นก็ยิ่งทำาให้พวกเขาได้ตระหนักถึงความรัก	
พระเมตตา	 และพระมหากรุณาธิคุณของพระองค์ต่อตนเองอย่างเป็นรูปธรรม	 ซึ่ง
ทำาให้เกิดความซาบซึ้งและจงรักภักดีต่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
เป็นทับทวีคูณ	นำาไปสู่การถวายพระราชสมัญญานามแด่พระองค์ว่า	“สมเด็จพระปิย-
มหาราช”	ในเวลาตอ่มา	ซึง่ยงัคงเปน็ทีเ่คารพเทดิทนูของประชาชนชาวไทยทกุหมูเ่หลา่
ตราบจนทุกวันนี้

 * เสนอในที่ประชุมราชบัณฑิตและภาคีสมาชิก	 สำานักธรรมศาสตร์และการเมือง	
ราชบัณฑิตยสถาน	วันพุธที่	๑๕	ธันวาคม	พ.ศ.	๒๕๕๓	เวลา	๑๐.๓๐–๑๑.๓๐	น.
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King, Officials and People: Perspectives on the 
First Royal Private Tour 
Of King Chulalongkorn

 The perception about the king, nobility and the people through 
the	first	royal	private	(incognito)	tour	of	King	Chulalongkorn	(14	July-	7	
September	1904)	rested	on	divergent	patterns	of	“behaviour”	and	“functioning”	
accompanying	the	three	different	statuses.	The	king,	the	leader	of	the	country,	
behaved	in	the	same	manner	as	the	commoner	in	order	that	he	could	be	able	
to	“perceive”	the	livelihood	of	his	subjects	as	it	really	was	by	first	hand	
experience	rather	than	only	to	have	it	reported	by	aristocrats.	At	the	same	
time	 the	 trip	 was	 also	 to	 observe	 and	 evaluate	 the	 outcomes	 of	 his	
previous	regional	administrative	reform,	as	well	as	a	tryout	of	the	modern	
communications	system	he	had	just	constituted.	By	the	same	token,	the	
officials	who	accompanied	the	tour,	were	the	ones	who	played	enormously	
important	 administrative	 roles	 in	 the	 newly	 founded	 modern
administrative	system.	Along	the	course	of	the	tour,	these	powerful	aristocrats	
could	develop	their	understanding	and	could	get	close	to	the	commoners.	
As	a	result,	they	could	make	an	appropriate	adjustment	to	the	functions	
under	their	responsibilities,	which	were	important	parts	of	the	progressive	
reforms	of	Thailand	under	King	Chulalongkorn’s	direction	at	the	time.	As	
for	the	people,	they	could	be	able	to	meet	the	king	in	private	and	be	able	
to	convey	to	him	their	personality,	happiness	and	sorrow,	in	a	straight	
forward	way	without	their	acknowledgement	that	the	man,	with	whom	
they	had	meals	and	close	conversations,	was	their	sovereign	lord	of	life	
and	land.	The	behavioural	conduct	according	to	such	statuses	reflected	a	
beautiful	relationship	between	the	king,	state	officials	and	the	commoners.
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It	was	“love,	indulgence,	and	kindness”,	which	the	king	showed	towards	
his	 subjects,	 both	 the	 officials	 and	 the	 commoners	 alike,	 in	 the	 same	
manner	as	“a	father	behaves	with	his	own	children”.	At	the	same	time,	
the	bureaucrats,	who	had	the	utmost	loyalty	wholeheartedly	to	the	king,	
eagerly	administered	the	country	for	the	benefits	of	the	people	as	their	
service	to	the	king	and	the	country.	As	for	the	commoners,	they	already	
had	their	abstract	loyalty	to	the	king	according	to	the	absolute	monarchy	
governance.	The	first	royal	private	tour	opened	to	them	opportunities	to	
realize	the	love,	indulgence,	and	kindness	of	their	king	in	concrete	terms	
and,	therefore,	brought	to	them	the	multiplied	feeling	of	appreciation	and	
gratefulness	to	the	king.	This	led	to	the	offering	to	King	Chulalongkorn,	
“the	Great	Beloved	King”,	who	has	been	highly	worshiped	by	all	groups	
of	the	Thai	until	the	present.	
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ความนำา

	 แม้พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้เสด็จสวรรคตมาถึง	 ๑๐๓	
ปีในพุทธศักราช	๒๕๕๖	นี้แล้วก็ตาม	(เสด็จสวรรคตวันที่	๒๓	ตุลาคม	พุทธศักราช	
๒๔๕๓)	 แต่พระราชกรณียกิจที่ทรงคุณประโยชน์นานัปการแก่ประเทศชาติและ
ประชาชนยงัคงจารกึอยูใ่นความทรงจำาของปวงชนชาวไทยตราบจนทกุวนันี	้โดยเฉพาะ
พระมหากรุณาธิคุณที่ทรงมีต่ออาณาประชาราษฎร์โดยทั่วหน้ากัน	 อันสะท้อนให้เห็น
ความรักที่ทรงมีต่อทวยราษฎร์ของพระองค์เปรียบดัง	 “บิดารักบุตร”	ซึ่ง	 “ย่อมยินดี
ด้วยในเวลามีความสุขและจะช่วยปลดเปลื้องอันตรายในเวลามีภัยได้ทุกข์”๑	 ทั้งนี้รวม
ไปถึงบรรดาข้าราชการผู้มีส่วนช่วยในการ	 “ปกบ้านป้องเมือง”	 จากการคุกคามของ
จักรวรรดินิยมตะวันตกในสมัยปฏิรูปประเทศ	 ความรักซึ่งกอปรด้วยพระเมตตาและ
พระมหากรณุาธคิณุของพระองคส์ง่ผลใหข้า้ราชการและประชาชนมคีวามจงรกัภกัดตีอ่
พระองค	์“ทบทวขีึน้”	อยา่งประมาณมไิดจ้วบจนปจัจบุนั	เรือ่งราวความสมัพนัธร์ะหวา่ง
พระมหากษตัรยิก์บัขา้ราชการและประชาชน	สามารถมองเหน็ไดผ้า่นมมุมองการเสดจ็
ประพาสต้นคราวแรกของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

ที่มาของการเสด็จประพาสต้น๒

	 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	ทรงมีพระราชอัธยาศัยโปรดการ
เสดจ็ประพาสตามสถานทีต่า่งๆ	มาตัง้แตค่รัง้ยงัทรงพระเยาวใ์นรชักาลที	่๔	ทัง้นีม้าจาก
ปจัจยัสำาคญัคอื	การทีพ่ระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั	สมเดจ็พระบรมชนกนาถ	
มักโปรดให้พระองค์ตามเสด็จพระราชดำาเนินไปยังสถานที่ต่างๆ	 อยู่เสมอ	 เช่น	
คราวเสด็จประพาสเมืองจันทบุรีใน	 พ.ศ.	 ๒๔๐๑	 ขณะพระชนมายุเพียง	 ๕	 พรรษา	
(เสด็จพระราชสมภพวันที่	๒๐	กันยายน	พ.ศ.	๒๓๙๖)	อีกครั้งหนึ่งเสด็จขึ้นไปนมัสการ
พระพุทธชินราชที่เมืองพิษณุโลกตามราชประเพณีเมื่อ	พ.ศ.	๒๔๐๙	ขณะพระชนมายุ	

 ๑	 ประยุทธ	สิทธิพันธ์,	ประวัติศาสตร์ประพาสต้น,	(กรุงเทพมหานคร	:	โรงพิมพ์บำารุง
นุกูลกิจ,	๒๕๒๔),	หน้า	๓๕๒.
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๑๓	 พรรษา	 และครั้งสุดท้ายตามเสด็จพระราชดำาเนินไปทอดพระเนตรสุริยุปราคา
เต็มดวงที่ตำาบลหว้ากอ	 เมืองประจวบคีรีขันธ์เมื่อวันที่	 ๑๘	 สิงหาคม	 พ.ศ.	 ๒๔๑๑	
ขณะพระชนมายุ	๑๕	พรรษา	และหลังจากเสด็จขึ้นครองสิริราชสมบัติ	 เมื่อวันที่	๑	
ตุลาคม	พ.ศ.	๒๔๑๑	เป็นต้นมา	ก็ยังคงโปรดการเสด็จประพาสตามสถานที่ต่างๆ	ใน
พระราชอาณาจักรและต่างประเทศอยู่เสมอทั้งอย่างเป็นทางการและเป็นการส่วน
พระองค์	ดังความตอนหนึ่งในพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ	กรมพระยา
ดำารงราชานุภาพว่า

 . . .พระบาทสมเด็จฯพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มี
พระราชอธัยาศยัโปรดฯในการเสดจ็ประพาส ตัง้แตเ่สดจ็เถลงิถวลั
ยราชสมบัติมา เสด็จประพาสแทบทุกปี เสด็จไปตามหัวเมืองน้อย
ใหญ่ในพระราชอาณาเขตบ้าง เสด็จไปถึงต่างประเทศบ้าง ได้เคย
เสดจ็ตามมณฑลหวัเมอืงในพระราชอาณาเขตทัว่ทกุมณฑล เวน้แต่
มณฑลภาคพายพั มณฑลเพชรบรูณ ์มณฑลอดุร และมณฑลอสีาน
เท่านั้น ด้วยเมื่อในรัชกาลที่ ๕ ทางคมนาคมถึงมณฑลเหล่านั้นจะ
ไปมายังกันดารนัก เปลืองเวลาและลำาบากแก่ผู้อื่น จึงรออยู่มิได้
เสด็จจนตลอดรัชกาล...๒

	 มูลเหตุสำาคัญของการเสด็จประพาสต้น	 เป็นเรื่องที่เกิดขึ้นโดยมิได้มีการ
วางแผนมาก่อน	กล่าวคือ	ใน	พ.ศ.๒๔๔๗	(ร.ศ.	๑๒๓)	พระบาทสมเด็จพระจุลจอม
เกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชดำาเนินไปยังพระราชวังบางปะอินเพื่อประทับพักผ่อน
พระอิริยาบถดังเช่นทุกครั้ง	แต่ขณะที่ประทับอยู่นั้น	ทรงมีพระอาการประชวรแพทย์
หลวงได้ตรวจพระอาการและพบว่าเป็นเพราะทรงประกอบพระราชกรณียกิจอย่าง
ตรากตรำามาเป็นเวลานาน	ทรงมีพระราชกังวลเกี่ยวกับพระราชภารกิจในงานราชการ	
จงึกราบบงัคมทลูถวายความเหน็ใหเ้สดจ็ประพาสไปยงัสถานทีท่ีห่า่งไกล	เพือ่ใหท้รงวา่ง
เวน้จากพระราชภารกจิไปชว่งระยะเวลาหนึง่จงึจะทรงสามารถรกัษาพระสขุพลานามยั
ให้กลับหายเป็นปกติได้	 ในคร้ังน้ันบรรดาพระบรมวงศานุวงศ์ช้ันผู้ใหญ่ท่ีตามเสด็จได้

 ๒	 เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๕๗.
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พร้อมกันกราบบังคมทูลให้ทรงทำาตามที่แพทย์หลวงถวายคำาแนะนำา	 พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวก็ทรงมีพระราชดำาริเห็นชอบด้วย๓	 ซึ่งอาจเป็นเพราะ
ส่วนหนึ่งมาจากการที่พระองค์เองทรงมีพระราชอัธยาศัยโปรดการเสด็จประพาสไป
ยังสถานที่ต่างๆ	 อยู่แล้ว	 เหตุการณ์ครั้งนั้นจึงเป็นที่มาของการเสด็จประพาสต้นเป็น
ครั้งแรก	

	 อนึง่	การเสดจ็ประพาสตน้นีย้งัพอ้งกบัพระอปุนสิยัของพระเจา้กาหลบิฮารนู
อัลราษจิต	 ผู้โปรดปรานการเสด็จทอดพระเนตรบ้านเมืองในยามค่ำาคืนเป็นการส่วน
พระองค	์ซึง่คงเปน็เรือ่งราวทีพ่ระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วัโปรดปรานมาก
ถึงกับทรงพระราชนิพนธ์ไว้ในลิลิตนิทราชาคริตเม่ือ	 พ.ศ.	 ๒๔๒๒๔	 ก่อนการเสด็จ
ประพาสต้นคราวแรก	พระอุปนิสัยของพระเจ้ากาหลิบ	องค์นี้อาจเป็น	“แรงบันดาลใจ”	
ส่วนหนึ่งในพระราชนิยมการเสด็จประพาสต้นของพระองค์

ความหมายของการเสด็จประพาสต้น

	 “การเสด็จประพาสต้น”	 เดิมเรียกว่า	 “เที่ยวเรือปิกนิก	 (picnic)”	 หรือ
การเสด็จประพาสไปรเวต	 สาเหตุที่นำาคำาว่า	 “ต้น”	 มาต่อท้าย	 “การเสด็จประพาส”	
นั้น	 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาดำารงราชานุภาพทรงเล่าไว้ในพระนิพนธ์
จดหมายเหตุเรื่องประพาสต้นในรัชกาลที่	 ๕	 (เสด็จประพาสต้น	 ร.ศ.	 ๑๒๓)	 เมื่อ
ข้าราชการผู้ตามเสด็จสามารถหาซื้อเรือมาดประทุน	 ๔	 แจว	 ได้ลำาหนึ่งในวันที่	 ๑๘	
กรกฎาคม	ความตอนหนึ่งว่า

 ...ไปจนถึงวัดเพลง จึงซื้อเรือมาดประทุน ๔ แจวได้ลำา ๑ 
พระราชทานชือ่วา่ เรอืตน้ ไดย้นิรบัสัง่ถามใหแ้ปลกนัวา่เรอืตน้แปล
ว่ากระไร บางท่านแปลว่าเรือเครื่องต้น บางท่านแปลว่าเรือทรง
อยา่งในเหเ่รอืวา่ “ทรงเรอืตน้งามเฉดิฉาย” ดงันี ้แตบ่างทา่นกแ็ปล

 ๓	 พระเจ้าบรมวงศ์เธอ	กรมพระยาดำารงราชานุภาพ,	จดหมายเหตุเรื่องประพาสต้นใน
รชักาลที	่๕	(เสดจ็ประพาสต้น	รศ.	๑๒๓)	ใน	เสดจ็ประพาสต้น,	(เชยีงใหม่:	บรษิทัสนัตภิาพแพค็พริน้ท์
จำากัด,	๒๕๕๒),	หน้า	๑-๒.
 ๔	 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว,	 ลิลิตนิทราชาคริต: พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว,	(พระนคร:	ไทยวัฒนาพานิช,	๒๔๙๑).
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เอาตื้นๆ ว่าหลวงนายศักดิ์ เป็นคนคุมเครื่องมหาดเล็กตามเสด็จ 
หลวงนายศกัดิ ์อน้ รบัสัง่เรยีกวา่ชือ่ ตาอน้ ตาอน้ เสมอ คำาวา่เรอื
ตน้นีก้จ็ะแปลวา่เรอืตาอน้นัน่เอง แปลชือ่เรอืตน้กนัเปน็หลายอยา่ง
ดังนี้ อย่างไรจะถูกฉันก็ไม่ทราบแน่ แต่วันนี้กว่าจะเสด็จกลับมาถึง
เมืองราชบุรีเกือบยาม ๑ ด้วยต้องทวนน้ำาเชี่ยวมาก เหนื่อยหอบ
มาตามกัน เริ่มเรียกการประพาสวันนี้ว่า ประพาสต้น เลยเป็นมูล
เหตทุีเ่รยีกการประพาสไปรเวตในวนัหลงัๆ วา่ประพาสตน้ตอ่มา...๕

	 ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน	 พ.ศ.	 ๒๕๔๒	 ได้ให้คำาอธิบายความ
หมายของ	“ประพาสต้น”	ว่าเท่ียวไปเป็นการส่วนพระองค์,	เท่ียวไปอย่างไม่เป็นทางการ,	
ใช้ว่า	เสด็จประพาสต้น๖ 

	 “การเสดจ็ประพาสตน้”	หมายถงึ	การเสดจ็เทีย่วเลน่อยา่งสามญัชนธรรมดา	
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีพระราชประสงค์จะเสด็จฯ	 ไปยังสถานที่
ต่างๆ	 อย่างที่สามัญชนเดินทางและประสบกับสภาพอย่างที่สามัญชนประสบ	 พร้อม
กันนั้นก็เป็นความพยายามทำาพระองค์ให้กลมกลืนกับสภาพแวดล้อมเพื่อมิให้ผู้ใดจำา
พระองค์ได้	 โดยไม่โปรดให้มีท้องตราสั่งหัวเมืองให้จัดที่ประทับแรมหรือเตรียม
การรับเสด็จแต่อย่างใด	ไม่มีผู้ใดล่วงรู้เวลาและสถานที่ที่จะเสด็จฯ	นอกจากพระองค์
เอง	แมแ้ตค่ณะทีต่ามเสดจ็กไ็มท่ราบเสน้ทางลว่งหนา้๗	การเสดจ็ประพาสตน้นีเ้ปน็การ
เสด็จเยี่ยมราษฎรส่วนพระองค์มักจะเสด็จโดยทางชลมารคด้วยเรือมาดเก๋ง	๔	แจว	มี
บางครัง้ทีเ่สดจ็ฯ	โดยรถไฟ	ทรงพระภษูาลำาลองอยา่งสามญัชนและทรงปลอมพระองค์
เป็นข้าราชบริพาร	 ในฐานะผู้ตามเสด็จ	 ส่วนใหญ่โปรดเกล้าฯ	 ให้พระเจ้าน้องยาเธอ
ที่มีพระพักตร์ละม้ายคล้ายคลึงกับพระองค์	 เป็นพระเจ้าอยู่หัวแทนพระองค์	 ทั้งนี้

 ๕	 พระเจ้าบรมวงศ์เธอ	 กรมพระยาดำารงราชานุภาพ,	 จดหมายเหตุเรื่องประพาสต้น
ในรัชกาลที่	 ๕	 (เสด็จประพาสต้น	รศ.	๑๒๓)	 ใน	 เสด็จประพาสต้น,	 (เชียงใหม่:	บริษัทสันติภาพ
แพ็คพริ้นท์จำากัด,	๒๕๕๒),	หน้า	๑๑-๑๒.
 ๖ พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑติยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒,	(กรงุเทพฯ:	นานมบีุค๊สพ์บัลเิคชัน่ส,์	
๒๕๔๖),	หน้า	๖๖๓.
 ๗	 พระเจ้าบรมวงศ์เธอ	 กรมพระยาดำารงราชานุภาพ,	 จดหมายเหตุเรื่องประพาสต้น
ในรัชกาลที่	๕	(เสด็จประพาสต้น	รศ.	๑๒๓)	ใน	เสด็จประพาสต้น,	หน้า	๒.
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เพื่อจะได้ทรงสนทนาทำาความคุ้นเคยกับราษฎรและทรงรับรู้ถึงปัญหาความทุกข์ยาก
ของคนเหล่านั้นด้วยพระองค์เอง	 โดยราษฎรจะไม่เกิดความเกรงขามจนไม่กล้าพูด
ความจรงิและเพือ่ไมต่อ้งผา่นคำาเพด็ทลูของขา้ราชการปกครอง	การเสดจ็ประพาสตน้
กับพระบรมวงศานุวงศ์และข้าราชบริพารที่ใกล้ชิดนอกจากจะทรงได้พักผ่อน
พระราชอิริยาบถแล้ว	ยังได้ทอดพระเนตรสภาพความเป็นอยู่ของราษฎรตามหัวเมือง
เพื่อจะได้พระราชทานความช่วยเหลือต่อไป

ลักษณะของการเสด็จประพาสต้น

	 การเสด็จประพาสต้นในรัชกาลที่	๕	นี้นับได้ว่า	เป็นการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ
การเสด็จประพาสซึ่งผิดไปจากพระราชประเพณีเดิม	คือ	การปลอมพระองค์ไม่ให้ฝ่าย
หัวเมืองและราษฎรได้รู้ตัว	 เพื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจะได้
สอดส่องดูแลทุกข์สุขของประชาชนอย่างใกล้ชิด	 ส่วนใหญ่เป็นการเสด็จประพาสตาม
ลำาน้ำาโดยขบวนเรือปิกนิกพ่วงด้วยเรือไฟ	 โดยในขั้นแรกมิได้ทรงกำาหนดระยะเวลา
และสถานที่ที่จะเสด็จฯ	 ไปอย่างชัดเจนแน่นอน	 แต่ทรงกำาชับบรรดาเจ้าเมืองและ
เจ้ากระทรวงไม่ให้จัดการรับเสด็จใดๆ	 โปรดให้เรือล่องไปตามแม่น้ำาลำาคลองเข้าไป
ตามหมู่บ้านโดยไม่ให้ชาวบ้านรู้ว่าเป็นใคร	 ให้เข้าใจไปว่าเป็นเรือขุนนางมหาดเล็ก
ตามเสด็จ	 ต่อมาก็ทรงใช้วิธีนี้เสด็จฯ	 ไปตามหัวเมืองต่างๆ	 โดยทรงแวะเยี่ยมเยียน
ราษฎรจนถึงที่อยู่เสมอ	

	 ในการเสด็จประพาสต้นนั้นพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรง
เลือกผู้ใกล้ชิดตามเสด็จหลายคน	 มีทั้งพระเจ้าน้องยาเธอ	 พระเจ้าลูกยาเธอ	 และ
ขา้ราชบรพิารผูใ้กลช้ดิ	บคุคลทีต่ามเสดจ็	ในการเสดจ็ประพาสดงักลา่วนีจ้งึถกูเรยีกวา่	
“เพื่อนเที่ยว”	ส่วนพระบรมวงศานุวงศ์ที่ไม่ได้ตามเสด็จประพาสด้วย	แต่ช่วยแบ่งเบา
พระราชภาระในการบรหิารราชการสนองพระบรมราโชบายของพระองค	์ไดแ้ก	่พระเจา้
น้องยาเธอผู้เป็นเสนาบดีกระทรวงต่างๆ	โดยจะทรงมีพระราชหัตถเลขาปรึกษาหารือ
ข้อราชการอยู่เสมอ	

	 “เพื่อนเที่ยว”	 ที่มีชื่อปรากฏอยู่ในการเสด็จประพาสต้นแต่ละครั้ง	 (ตาม
พระอิสริยยศและบรรดาศักดิ์ในขณะนั้น)	เช่น	สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ	เจ้าฟ้ากรม
หลวงนริศรานุวัดติวงศ์	 พระเจ้าน้องยาเธอ	 กรมหลวงดำารงราชานุภาพ	 พระเจ้า
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นอ้งยาเธอ	กรมหลวงประจกัษศ์ลิปาคม	พระเจา้นอ้งยาเธอ	กรมหมืน่มหศิรราชหฤทยั	
พระเจ้าน้องยาเธอ	 กรมขุนสมมติอมรพันธ	์ พระเจ้าน้องยาเธอ	 กรมขุนสรรพสาตร
ศภุกจิ	สมเดจ็พระเจา้ลกูยาเธอเจา้ฟา้มหาวชริาวธุสยามกฎุราชกมุาร	(พระบาทสมเดจ็
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว	 รัชกาลที่	 ๖)	 สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอเจ้าฟ้าอัษฎางค์
เดชาวุธ	 กรมหลวงนครราชสีมา	 พระยาสุรวงศ์วัฒนศักดิ์	 (โต	 บุนนาค)	 และ	
จมื่นเสมอใจราช	(อ้น	นรพัลลภ)

	 สำาหรับการเสด็จประพาสต้นคราวแรก	 สมเด็จฯ	 กรมพระยาดำารงราชา
นภุาพ	ขา้ราชการผูโ้ดยเสดจ็ดว้ยในครัง้นัน้ไดท้รงบรรยายลกัษณะการเสดจ็ประพาสตน้
ซึ่งเป็น	“ต้นแบบ”	ของการเสด็จประพาสต้นครั้งต่อๆ	มา	ความตอนหนึ่งว่า

 ...การเสด็จประพาสต้นครั้งนั้น จึงมิได้เสด็จโดยกระบวน
หลวงอยา่งเคยเสดจ็เลยีบมณฑลมาแตก่อ่น มแีตเ่รอืพลบัพลาพว่ง
เรือไฟไป ถ้าจะประทับแรมที่ไหนก็จอดเรือพลับพลาประทับแรมที่
นัน่ไมใ่หป้ลกูพลบัพลาฝาเลือ่น แตถ่งึกระนัน้เรอืพลบัพลาหลายลำา
ดว้ยกนั และเปน็เรอืขึน้ไปจากกรงุเทพฯ เมือ่กระบวนเรอืพลบัพลา
ผ่านไปทางไหน ผู้คนก็รู้ว่าเป็นกระบวนเสด็จ ที่ตามวัด พระสงฆ์
กล็งสวดถวายไชยมงคล ตามบา้นเรอืนราษฎรกต็กแตง่เครือ่งบชูา
รบัเสดจ็ตลอดทาง พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วัดำารสั
ว่า เสด็จในเรือพลับพลาไม่เห็นแปลกอันใดกับเสด็จเลียบมณฑล
อย่างแต่ก่อน ไม่สมกับที่เสด็จไปเที่ยวประพาส เพื่อแต่สำาราญ
พระราชหฤทัยอย่างเดียว จึงทรงพระราชดำาริให้จัดกระบวนใหม่ 
เรียกกันในพวกที่ตามเสด็จว่า “กระบวนประพาสต้น” คือทรงเรือ
มาดเกง๋ ๔ แจวอยา่งเชน่ทีข่า้ราชการใชก้นัลำา ๑ มเีรอืมาดประทนุ 
๔ แจวเป็นเรือเครื่องอีกลำา ๑ พ่วงเรือไฟเล็กไปแต่ ๒ ลำา เวลา
เช้าปล่อยกระบวนเรือพลับพลาให้ตรงไปยังที่ประทับแรม เสด็จ
ในกระบวนเรือประพาสต้นแต่โดยลำาพัง ตามหลังกระบวนเรือ
พลับพลาไปห่างๆ บ้าง บางทีก็แยกไปคนละทาง ถ้าเสด็จไปพบ
ทีไ่หนเหมาะดงัเชน่วดัหนึง่วดัใดซึง่มศีาลารม่รืน่รโหฐาน กจ็อดแวะ
เรือพระที่นั่งขึ้นประทับทำาเครื่องเสวยเวลากลางวัน เสวยแล้ว
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จงึเสดจ็ลงเรอืประพาสตน้ ตามไปยงัเรอืพลบัพลาแรมในเวลาเยน็ๆ 
เสดจ็ประพาสอยา่งนีท้กุวนั ไมบ่อกใหผู้ใ้ดทราบ ผูค้นตามระยะทาง
จึงเข้าใจว่า เสด็จในกระบวนเรือพลับพลา เวลาเรือกระบวน
ประพาสต้นไปที่ไหน ก็ไม่มีใครใคร่รู้จัก ได้ทอดพระเนตรเห็นการ
งานของราษฎรที่เป็นอยู่ในพื้นเมืองโดยมิได้เตรียมรับเสด็จ และ
บางทกีส็นทนากบัราษฎรไดท้รงทราบกจิสขุทกุขท์ีเ่ขากราบทลู โดย
เขาสำาคัญว่าบอกเล่าแก่คนสามัญ เกิดประโยชน์ประจักษ์แจ้งแก่
พระราชหฤทัยขึ้นด้วยอีกอย่าง ๑ จึงพอพระราชหฤทัย ในการที่
เสด็จอย่างประพาสต้นยิ่งกว่าเสด็จโดยกระบวนหลวง...๘

หลักฐานเอกสารเกี่ยวกับการเสด็จประพาสต้นคราวแรก

	 การเสด็จประพาสต้นคราวแรกนี้มีปรากฏหลักฐานเป็นลายลักษณ์อักษร
ในหนังสือพิมพ์บางกอกไตมส์	 ฉบับวันศุกร์ที่	 ๒๒	 กรกฎาคม	 พ.ศ.๒๔๔๗	 หน้า	 ๕	
เขียนไว้ว่า	 “วันที่	 ๑๔	 กรกฎาคม	 เสด็จออกจากบางปะอิน	 (ล่องแม่น้ำาเจ้าพระยา
ลงมา)	 ประทับแรมที่นนทบุรี	 ทรงทอดพระเนตรสวนแห่งหนึ่ง	 แล้วจึงเสด็จไป
ประทับแรมที่หนองแขม	 คลองภาษีเจริญ...”๙	 แต่หลักฐานเอกสารที่สำาคัญให้ราย
ละเอียดของการเสด็จประพาสต้นครั้งนี้อย่างผู้อยู่ร่วมในเหตุการณ์แบบที่เรียกในเชิง
วชิาการวา่	“ประจกัษพ์ยาน”	(eyewitness)	คอื	หนงัสอืจดหมายเหตเุรือ่งประพาสตน้
ในรัชกาลที่ ๕ (เสด็จประพาสต้น ร.ศ. ๑๒๓)	 พระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ	กรมพระยาดำารงราชานุภาพเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย	ผู้ได้ตามเสด็จ
อยา่งใกลช้ดิ	ซึง่สมเดจ็ฯ	กรมพระยาดำารงราชานภุาพไดท้รงอธบิายไวค้วามตอนหนึง่วา่

 ...หนังสือจดหมายเหตุประพาสต้นนี้ เป็นจดหมายเหตุ
เล่าเรื่องตามเสด็จ พระบาทสมเด็จฯ พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
ประพาสหัวเมืองเมื่อรัตนโกสินทร์ศก ๑๒๓ (พ.ศ. ๒๔๔๗) เรียก
กันว่า “คราวเสด็จประพาสต้น” นิยมว่าสนุกกว่าเสด็จคราวอื่นๆ 

 ๘ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๑๓๗-๑๓๘.
 ๙ หนังสือพิมพ์บางกอกไตมส์ ฉบับวันศุกร์ที่	๒๒	กรกฎาคม	พ.ศ.๒๔๔๗,	หน้า	๕.
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โดยมาก พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวในรัชกาลปัจจุบันนี้ เมื่อ
เสด็จดำารงพระยศเป็นสมเด็จพระยุพราช มีรับสั่งให้ข้าพเจ้าแต่ง
ถวาย โดยพระบรมราชานุญาตของสมเด็จพระพุทธเจ้าหลวง เม่ือ
รัตนโกสินทร์ศก ๑๒๕ สำาหรับพิมพ์ในหนังสือทวีปัญญา ซ่ึงออกเป็น
รายเดือนในสมัยน้ัน

 เมื่อแต่งหนังสือเล่มนี้ข้าพเจ้าคิดเห็นว่า ถ้าแต่งเป็น
สำานวนอย่างจดหมายเหตุในทางราชการเห็นจะไม่น่าอ่าน เหมือน
อย่างเป็นทำานองเล่าสู่กันฟัง เพราะทางสำานวนอาจจะเล่าเรื่อง
ที่ขบขันได้สะดวก จึงแกล้งแต่งให้เป็นจดหมายของนายทรง
อานุภาพ หุ้มแพร มหาดเล็กที่ได้ไปตามเสด็จมีถึงมิตรคน ๑ ชื่อว่า
นายประดิษฐ์ เล่าเรื่องเสด็จประพาสครั้งนั้นให้ทราบ ชื่อบุคคลทั้ง
หลายทีป่รากฏในจดหมายไดเ้รยีกตามตรงเปน็พืน้ แตท่ีแ่กลง้เรยีก
เป็นชื่อพรางมีอยู่บางแห่ง สำาหรับจะให้เข้ากับเรื่อง มิใช่ประสงค์
จะปิดบังอย่างไร…๑๐

	 หนังสือจดหมายเหตุเรื่องประพาสต้นในรัชกาลที่	๕	(เสด็จประพาสต้น	ร.ศ.	
๑๒๓)	นีน้บัเปน็หลกัฐาน	“มรดกความทรงจำา”	ทีม่คีณุคา่อยา่งยิง่ในทางประวตัศิาสตร์	
วัฒนธรรมและภูมิปัญญาของไทยในรัชกาลที่	๕

เส้นทางเสด็จประพาสต้นคราวแรก

	 ในการเสด็จประพาสต้นคราวแรกเมื่อ	 พ.ศ.	 ๒๔๔๗	 ระหว่างวันที่	 ๑๔	
กรกฎาคม	ถึงวันที่	๗	สิงหาคม	เป็นเวลาร่วม	๒๕	วันนั้น	เป็นการเสด็จโดยทางเรือ
จากบางปะอนิลอ่งลงมาตามแมน่้ำาเจา้พระยา	ผา่นเมอืงนนทบรุ	ีเขา้คลองบางกอกใหญ	่
คลองภาษีเจริญ	 ฝั่งธนบุรี	 แล้วเสด็จฯ	 เข้าคลองดำาเนินสะดวกเมืองราชบุรี	 เสด็จ
ผ่านแม่น้ำาแม่กลองไปเมืองเพชรบุรี	ผ่านลำาน้ำาเมืองเพชรบุรี	 เสด็จประพาสทางทะเล
แล้วเสด็จฯ	เข้าปากน้ำาท่าจีน	ทรงแวะเมืองสมุทรสงคราม	และคลองสุนัขหอน	แล้ว

 ๑๐	พระเจ้าบรมวงศ์เธอ	 กรมพระยาดำารงราชานุภาพ,	 เรื่องเดิม,	 อธิบาย,	 ไม่ปรากฏ
หมายเลขหน้า.
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เสด็จฯ	ต่อไปยังเมืองสมุทรสาคร	เสด็จประพาสคลองภาษีและคลองสองพี่น้องตาม
ลำาดับ	แล้วเสด็จฯ	ไปยังเมืองสุพรรณบุรี	เข้าคลองบางปลาม้า	และคลองจระเข้ใหญ่	
เสดจ็ฯ	กลบัมายงัพระนครศรอียธุยาถงึบางปะอนิ	แลว้ประทบัรถไฟพเิศษเสดจ็ฯ	กลบั
กรุงเทพฯ	ในระหว่างเส้นทางเสด็จประพาสต้นบางครั้งก็เสด็จโดยรถไฟซึ่งเป็นผลส่วน
หนึ่งมาจากการปฏิรูปบ้านเมืองของพระองค์

มมุมองเกีย่วกบัพระมหากษตัรยิ ์ขา้ราชการ และประชาชนผา่นการเสดจ็
ประพาสต้นคราวแรก

พระมหากษัตริย์

	 การเสด็จประพาสต้นคราวแรกได้ให้มุมมองเกี่ยวกับพระราชอุปนิสัยและ
พระราชจริยวัตรในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวหลายประการ	ได้แก่

 ๑. ทรงต้องการ “รับรู้” ทุกข์สุขของประชาชนด้วยวิธีการปฏิบัติด้วย
พระองค์เอง 

  ๑.๑ การ “พกัแรม” “เดนิตลาด” และ “ทำาครวั” แบบสามญัชน	ตลอด
การเสด็จประพาสต้น	 พระองค์มักประทับแรมและ	 “ทำาครัว”	 ตามหน้าวัดต่างๆ
เฉกเช่นสามัญชนคนเดินทางทั่วไป	 หรือผู้คนที่พักอาศัยอยู่บนเรือนแพตามแม่น้ำา
ลำาคลองในขณะนั้น	ดังตัวอย่าง

	 	 วันที่	 ๑๔	 กรกฎาคม	 เวลาเย็นเสด็จฯ	 มาประทับแรมที่หน้าวัดเขมา
ภิรตาราม	จอดเรือพระที่นั่งเข้ากับหน้าวัด	ใช้ศาลาน้ำาหน้าวัดเป็นท้องพระโรง

	 	 วันที่	๑๕	กรกฎาคม	เสด็จฯ	ประทับแรมที่หน้าวัดหนองแขม

	 	 วันที่	 ๒๑	 กรกฎาคม	 เสด็จฯ	 ตามคลองวัดประดู่	 หยุดพักทำาครัว
เสวยเช้าที่วัดนี้

	 	 บางครัง้กท็รงแวะพกัหนา้เรอืนของชาวบา้น	โดยทรงรบัสัง่ใหผู้ต้ามเสดจ็
ไปขออนุญาตเจ้าของเรือนเสียก่อน	ดังในวันที่	๒๑	กรกฎาคม	กระบวนเรือเสด็จออก
จากคลองวดัประดูเ่ปน็เวลาเยน็มากแลว้	เรอืไฟลากลอ่งมาถงึแมน่้ำาใหญจ่วนจะค่ำา	กห็า
ที่ทำาครัวเย็น	เห็นบ้านแห่งหนึ่งสะอาดสะอ้าน	มีเรือนแพอยู่ริมน้ำา	รับสั่งว่า	ที่นี่เห็นจะ
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พออาศัยเขาทำาครัวได้	จึงได้ขออนุญาตจากเจ้าของบ้านซึ่งเป็นภรรยานายอำาเภอ	ก็ได้
รับอนุญาตโดยไม่รู้จักกันมาก่อน๑๑ 

	 	 นอกจากวัดแล้วตลาดสดตามเส้นทางเสด็จฯ	 เป็นสถานที่ที่โปรดเสด็จ
ประพาส	คงเป็นเพราะทำาให้ทรงเห็น	“ภาพชีวิต”	หลากหลายของผู้คนจำานวนมากจาก
ชุมชนต่างๆ	 ซึ่งมาพบปะกันที่ตลาดเพื่อประกอบกิจตามการงานอาชีพของตน	 ได้แก่	
การนำาผลผลิตทางเกษตรกรรม	การประมง	หัตถกรรมพื้นบ้านจากภูมิปัญญาท้องถิ่น
มาวางขาย	บ้างก็มาจับจ่ายซื้อของ	บ้างก็มา	“เดินชมตลาด”	พระองค์เองก็โปรดซื้อ
ผลผลิตต่างๆ	ของชาวบ้านและทอดพระเนตรวิถีชีวิตผู้คนในลักษณะ	“เดินชมตลาด”	
เยี่ยงประชาชนทั่วไปด้วย	เช่น

	 	 วันที่	 ๒๑	 กรกฎาคม	 เวลาเช้าเสด็จประพาสตลาดและแวะซื้อเสบียง
อาหารที่ตลาดปากคลองวัดประดู่	

	 	 วันที่	 ๒๒	 กรกฎาคม	 เวลาเช้า	 เสด็จไปทอดพระเนตรวัดพวงมาลัย
แล้วเสด็จขึ้นไปประพาสตลาดคลองอัมพวา	แล้วเลยไปพักเสวยเช้าที่วัดดาวดึงส์	

	 	 วันที่	 ๓๐	 กรกฎาคม	 เสด็จฯ	 ถึงท่าจีนในเวลาบ่าย	 แล้วซื้อเสบียงที่
ตลาดบ้านท่าฉลอม	แล้วไปพักทำาครัวเย็นที่วัดโกรกกราก	

	 	 ในการทำาครัวนั้นก็โปรดให้ซื้อวัตถุดิบจำาพวกพืชผักและเนื้อสัตว์ที่มีผู้นำา
มาขายระหว่างทาง	หรือไปหาซื้อที่ตลาดนำามาปรุงเป็นอาหาร	

  ๑.๒ การเดินทางแบบ “ราษฎร” การเดินทางในลักษณะดังกล่าว
เป็นพระราชดำาริของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวที่มีพระราชประสงค์
จะทรงเดินทางแบบราษฎรดังจะเห็นได้จากเมื่อพระองค์เสด็จฯ	 โดยทางรถไฟ	 เมื่อ
วันที่	๒๐	กรกฎาคม	พระองค์ประทับรถไฟชั้นที่	๓	ปะปนไปกับราษฎร	“เพื่อจะใคร่
ทรงทราบว่าราษฎรอาศัยไปมากันอย่างไร”๑๒	 โดยจะไปลงสถานีโพธาราม	แต่ปรากฏ
ว่ากระแสน้ำาพัดสะพานที่บ้านกล้วยเซไป	 รถไฟข้ามไม่ได้	 ต้องหยุดรถให้คนโดยสาร

 ๑๑ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๒๑.
 ๑๒ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๑๓.
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ลงเดินไปขึ้นรถพ่วงใหม่	 พระองค์เองก็ต้องทรง	 “ลงเดินไต่ทางไปขึ้นรถพ่วงใหม่ฟาก
สะพานข้างโน้น	ฝนก็ตก”๑๓ 

	 เวลาประมาณ	๒	ทุ่ม	 โปรดเกล้าฯ	 ให้เช่าเรือ	 ๓	ลำา	 เป็นเรือประทุน	๒	
แจวที่บรรทุกของสวนขึ้นไปขายเสร็จแล้ว	 โดยให้แจวล่องจากอำาเภอโพธารามลงมา
ส่งที่เมืองราชบุรี

	 การเสด็จฯ	โดยทางรถไฟครั้งนี้มาจากพระราชดำาริเมื่อวันที่	๑๙	กรกฎาคม	
ซึ่งมีการโจษกันเป็นปัญหาขึ้นอย่างหนึ่งว่า	ในเมืองไทยทุกวันนี้ก็มีรถไฟไปมาได้รวดเร็ว	
ถ้าจะไปเที่ยวกันในทางรถไฟสักวันหนึ่งสองวัน	 ไม่มีอะไรไปเลยมีแต่เงินติดกระเป๋า
ไปเทีย่วไดห้รอืไม	่กม็กีารถกเถยีงกนัเรือ่งนี	้พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั
จึงทรงต้องการที่จะทดลองดูให้เห็นจริงในวันรุ่งขึ้นด้วยการเสด็จฯ	 ไปโดยรถไฟแล้ว
กลับทางเรือทั้งนี้จะมีแต่เงินไปเท่านั้น	 ซึ่งปรากฏว่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเป็นจริง	 แต่
เกิดอุบัติเหตุจากภัยธรรมชาติระหว่างทาง	 จึงทำาให้การเดินทางยากลำาบากและล่าช้า	
แทนที่จะรวดเร็วอย่างที่ควรจะเป็น

	 นอกจากนี้ยังต้องทรงเผชิญกับภัยธรรมชาติจากน้ำา	คลื่น	และลม	เช่น	ใน
วันที่	๒๗	กรกฎาคม	เสด็จฯ	เรือฉลอมแล่นใบจากบางทะลุมาทางทะเลเข้าบ้านแหลม	
น้ำางวดเรือติดตรงปากอ่าว	พายุก็ตั้งมืดมากระบวนเสด็จเกรงว่าถ้ารออยู่ช้าจะถูกพายุ	
ผู้ที่ตามเสด็จจึงพร้อมใจกันอาสาลงลุยเลนเข็นเรือกับพวกเจ้าของเรือ	 พอเรือพ้นตื้น
เข้าปากน้ำาได้ก็ถูกฝนที่ตกลงมาอย่างหนัก

	 วันที่	๓๐	กรกฎาคม	เสด็จฯ	กระบวนเรือเป็ดทะเล	แล่นใบออกจากปากน้ำา
บ้านแหลม	 เรือแล่นพ้นปากน้ำาแม่กลองมาตรงบ้านโรงกุ้งก็ปะทะกับคลื่นที่แรงมาก
ทำาให้	“เรือโยงแรงขึ้นทุกทีๆ”๑๔

	 วันที่	 ๓๑	 กรกฎาคม	 เสด็จฯ	 ออกจากเมืองสมุทรสาครขึ้นไปตามลำาดับ
ไปพักทำาครัวเช้าที่วัดบางปลา	และแวะทำาครัวเย็นที่วัดตีนท่าซึ่ง	“...เป็นวัดศาลารวนเร
จวนจะหักพัง	 ซ้ำาถูกฝนถูกพายุ	 จนกลางคืนจึงได้ออกเรือแจวคลำาขึ้นมามืดๆ”๑๕

 ๑๓ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๑๔.
 ๑๔	 เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๓๐.
 ๑๕	 เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๓๒.
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สมเด็จฯ	 กรมพระยาดำารงราชานุภาพทรงบรรยายต่อมาว่า	 “รอดตัวที่ได้น้ำาขึ้นแจว
ตามน้ำาขึ้นมาจนถึงใกล้บ้านท่านา	 พบเรือไฟจึงได้พ่วงต่อขึ้นมาถึงพลับพลาแรมเกือบ
๕	ทุ่ม”๑๖ 

	 ยิ่งกว่านั้นยังทรงเผชิญกับยุงซึ่งเป็นภัยที่ร้ายแรงประเภท	“พาหะนำาโรคร้าย
มาสู่คน”	ดังใน	วันที่	๒๖	กรกฎาคม	เสด็จทางเรือไปประพาสบางทะลุ	ประทับแรม
ที่บางทะลุคืนหนึ่ง	 ที่นี่สมเด็จฯ	 กรมพระยาดำารงราชานุภาพทรงปรารภว่า	 “ยุงชุม
พอใช้”๑๗ 

	 สมเด็จ	 กรมพระยาดำารงราชานุภาพทรงให้ข้อสังเกตเมื่อเสด็จประพาสต้น
ถึงเมืองสุพรรณบุรีในวันที่	๔	สิงหาคม	ว่า	“ไม่ถูกฤดูเหมาะ”๑๘	เพราะว่าน้ำาในแม่น้ำา
ยังน้อย	ทำาให้เที่ยวทางเรือขัดข้อง	ส่วนทางบกฝนก็ตกทำาให้แผ่นดินเป็นหล่มเป็นโคลน	
ไปไหนก็ยาก

	 จากตัวอย่างต่างๆ	 ข้างต้น	 จะเห็นได้ว่าพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวทรง	“เดินทาง”	และ	“ใช้ชีวิต”	เยี่ยงประชาชนของพระองค์	ซึ่งมีทั้งความ
ยากลำาบาก	 ปะปนด้วยความทุกข์และความสุข	 เป็นประสบการณ์ที่เป็นไปไม่ได้ถ้า
พระองค์ไม่ได้เสด็จประพาสต้น	 และนับว่าการเสด็จประพาสต้นทำาให้ทรง	 “รับรู้”	
และ	“เข้าใจ”	ความเป็นอยู่ของประชาชนยิ่งขึ้น	ขณะเดียวกันก็แสดงถึงความอดทน
ไม่เกรงต่อความทุกข์ยากลำาบากทั้งปวงทั้งๆ	ที่ขณะนั้นพระชนมายุ	๕๑	พรรษาแล้ว

 ๒. ทรงแสวงหา “โอกาส” ที่จะสร้างความสุขให้แก่พระองค์เองและผู้อื่น
ในท่ามกลางความทุกข์ยากลำาบาก	 แม้ต้องทรงเผชิญกับความทุกข์ยากลำาบาก
ในการเสดจ็ประพาสตน้ดงักลา่วมาแลว้ในประการแรก	แตพ่ระบาทสมเดจ็พระจลุจอม
เกล้าเจ้าอยู่หัวก็ทรงแสวงหา	 “โอกาส”	 ในการสร้างความสุขให้แก่พระองค์และ
ข้าราชการผู้ตามเสด็จ	 ดังจะเห็นได้อย่างชัดเจนในเหตุการณ์วันที่	 ๒๐	 กรกฎาคม	
พระองค์เลือกที่จะเสด็จประทับรถไฟชั้นที่	 ๓	 และรถไฟขบวนนี้ต้องหยุดรถ	 เดินทาง

 ๑๖ เพิ่งอ้าง.
 ๑๗	เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๒๗.
 ๑๘	เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๓๖.
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ต่อไปไม่ได้เนื่องจากภัยธรรมชาติ	 พระองค์เองซึ่งพระชนมายุกว่า	 ๕๐	 พรรษาแล้ว
ก็ต้องทรงปฏิบัติเช่นเดียวกับผู้โดยสารคนอื่นๆ	ดังกล่าวมาแล้ว	อย่างไรก็ดีในระหว่าง
ทางผู้ตามเสด็จมี	 “โอกาส”	 ซื้อปลาทูสดจากเจ๊กที่เอามาจากเมืองเพชรบุรีกระจาด
หนึ่ง	แล้วโปรดเกล้าฯ	ให้นำามาปรุงอาหาร	ซึ่งสมเด็จฯ	กรมพระยาดำารงราชานุภาพ
ทรงบรรยายว่า	 “อาหารวันนี้อร่อยเหลือเกิน	 ดูเหมือนจะกินอิ่มจนเกือบเดินไม่ไหว
แทบทุกคน”๑๙ 

	 ปฐมเหตุจากเหตุการณ์ครั้งนี้เองทำาให้เกิด	 “ธรรมเนียม”	 การ	 “ทำาครัว
ปัจจุบัน”	ในการเสด็จประพาสต้นดังสมเด็จฯ	กรมพระยาดำารงราชานุภาพทรงบันทึก
ความตอนหนึ่งว่า	 “...	 บรรดาผู้ที่ได้ไปในวันนั้น	 ตั้งแต่พระเจ้าอยู่หัวเป็นต้นลงมา
พากันเห็นคุณในการทำาครัวเลี้ยงกันในเวลาเที่ยวหาความสบายเช่นนี้	 ว่าเป็นเหตุให้
เจริญอาหารดีกว่าบริโภคอาหารซึ่งกุ๊กทำาเป็นอันมาก	 จึงตกลงกะการให้มีเครื่องครัว
ปัจจุบันติดไปในเวลาเสด็จประพาสต้นคือ	 มีหม้อข้าวเตาไฟ	 ถ้วยชามและเครื่องครัว
บรรทุกไปในเรือมหาดเล็ก	 กำาหนดว่าไปถึงตลาดจะมีที่ซื้อหาสะเบียงอาหารได้แห่งใด
จะแวะซื้อสะเบียงอาหาร	 และไปหาที่ทำาครัวเลี้ยงกันในระยะทางทุกโอกาสที่จะมีจะ
ทำาได้	ส่วนพวกที่ตามเสด็จนั้นก็แบ่งหน้าที่กันตามถนัด	...”๒๐ 

	 อีกคราวหนึ่งวันที่	๒๔	กรกฎาคม	เวลาเช้า	เสด็จลงเรือฉลอมแล่นใบออกไป
ประพาสละมุที่ชาวบ้านจับสัตว์น้ำาตามปากอ่าวแม่กลอง	โปรดให้ซื้อกุ้ง	ปลา	ปลาหมึก
สดที่ชาวบ้านจับได้ตามละมุ	แล้วทรง	“ประดิษฐ์”	เป็นข้าวต้ม	๓	กษัตริย์โดยใช้ปลา
ทู	 กุ้ง	 และปลาหมึกสดในเช้าวันนั้นเอง	 ซึ่งสมเด็จฯ	 กรมพระยาดำารงราชานุภาพ
ทรงกล่าวว่า	“...ตั้งแต่ฉันเกิดมาไม่เคยกินข้าวต้มอร่อยๆ	เหมือนวันนั้นเลย…”๒๑ 

	 จะเห็นได้ว่าพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดการทำาอาหาร
ในลักษณะของ	 “การประดิษฐ์”	 ให้มีรสชาติเป็นที่ประทับใจแก่ผู้ที่ได้รับพระราชทาน
โดยเฉพาะบรรดาข้าราชการที่ตามเสด็จ	 นับเป็น	 “ความเพลิดเพลินเบิกบานพระราช
หฤทัย”	อย่างหนึ่งของพระองค์ซึ่งมักทรงหาโอกาสที่จะ	“ประดิษฐ์”	อาหาร	นอกจาก

 ๑๙ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๑๔.
 ๒๐ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๑๖.
 ๒๑ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๒๕.
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เสวยเองแล้วก็ทรงเผื่อแผ่พระราชทานไปยังผู้อื่นด้วย	 อาจกล่าวได้ว่า	 ไม่ว่าจะทรง
ประสบความยากลำาบากเพียงใดในระหว่างการเสด็จประพาสต้น	 แต่ก็ทรงแสวงหา
โอกาสที่จะสร้างความสุขและความเบิกบานทั้งแก่พระองค์เองและผู้อื่นโดยเฉพาะ
การประดิษฐ์อาหารที่มีรสชาติและมีคุณค่าทางโภชนาการพระราชทาน	 นับเป็นการ
สะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างพระมหากษัตริย์กับข้าราชการของพระองค์ได้ส่วนหนึ่ง

 ๓. ทรงมี “อารมณ์ขัน” ในการเปรียบเทียบบุคคลกับสิ่งต่างๆ ให้เป็น 
“ลกัษณะเฉพาะตวั” ของบคุคลผูน้ัน้	ดงัเมือ่วนัที่	๑๘	กรกฎาคม	ในตอนบา่ยระหวา่ง
เสด็จประพาสในแม่น้ำาอ้อม	 ทรงมีพระราชดำาริว่าเรือลำาเดียวอยู่ข้างจะ	 “ยัดเยียด”
จึงมีพระราชประสงค์จะหาซื้อเรือ	 ๔	 แจว	 สำาหรับตามเรือมาดพระที่นั่งสักลำาหนึ่ง	
ผู้ตามเสด็จช่วยกันเสาะหาไปตามทาง	 ไปเห็นที่บ้านแห่งหนึ่ง	 จึงแวะเข้าไปถามซื้อได้
ความว่าเป็นเรือของกำานันเหม็น	 แต่เป็นเรือชำารุดจึงไม่ได้ซื้อ	 สมเด็จฯ	 กรมพระยา
ดำารงราชานภุาพทรงชีแ้จงวา่	“...ทีเ่รยีกวา่กำานนัเหมน็นัน้ ทีจ่รงิแกจะชือ่ไรกไ็มท่ราบ 
แตบ่า้นเรอืนของแกเหมน็เตม็ท ีจงึสมมตุกินัวา่แกควรจะชือ่เหมน็ ขอ้นีฉ้นัเหน็เปน็คติ
ระวังอย่าให้บ้านเรือนสกปรก ถ้าเสด็จประพาสไปแวะพบจะได้รับสมมุติชื่อว่าหลวง
เหม็นพระเหม็นอะไรก็จะเป็นได้...”๒๒ 

	 พระอารมณ์ขันเช่นนี้ย่อมส่งผลให้ผู้ตามเสด็จรู้สึกผ่อนคลายในการเดินทาง
ที่ต้องประสบความยากลำาบากในด้านต่างๆ	 ขณะเดียวกันข้าราชการก็ต้องระวังตัว
เองไม่ให้ประพฤติปฏิบัติในทางที่ไม่เหมาะสมอันจะทำาให้ถูกนำามาเปรียบเทียบกับ
สิ่งที่ไม่ดีดัง	“กำานันเหม็น”

	 อนึ่ง	การหาซื้อเรือในวันท่ี	๑๘	กรกฎาคม	จนกระทั่งได้เรือมาเป็นพาหนะใน
การเสดจ็ประพาสตน้อกีลำาหนึง่	จงึเปน็ทีม่าของคำาวา่เสดจ็ประพาสตน้ดงักลา่วมาแลว้

 ๔. ทรงมีพระเมตตาและพระมหากรุณาธิคุณต่อพสกนิกรทุกหมู่เหล่า 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีน้ำาพระราชหฤทัยเปี่ยมไปด้วย
พระเมตตาและพระมหากรณุาธคิณุตอ่พสกนกิรอยา่งทัว่ถงึทัง้ขา้ราชการทีเ่ปน็พระบรม
วงศานุวงศ์	และที่มาจากตระกูลขุนนางรวมทั้งประชาชนทั่วไปด้วย	ดังนี้

 ๒๒ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๑๑.
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  ๔.๑ ข้าราชการ 

	 	 	 ๔.๑.๑	 ทรงฝึกฝนให้เป็นข้าราชการที่ดีเพื่อประชาชนและประเทศ
ชาติ	 พระมหากรุณาธิคุณต่อข้าราชการจากมุมมองผ่านการเสด็จประพาสต้นเป็น
อยา่งแรกคอื	การทีท่รงนำาขา้ราชการทัง้ทีเ่ปน็พระบรมวงศานวุงศแ์ละทีม่าจากตระกลู
ขุนนางตามเสด็จด้วยก็ทำาให้ข้าราชการเหล่านี้ได้รับรู้เกี่ยวกับชีวิตความเป็นอยู่ของ
ประชาชนเช่นเดียวกับพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโดยการปฏิบัติด้วย
ตนเองเป็นการ	 “ฝึก”	 ให้รู้จักความทุกข์ยากลำาบากในการดำาเนินชีวิตเยี่ยงสามัญชน
ย่อมจะทำาให้เข้าใจประชาชนอย่างแท้จริงซึ่งจะส่งผลต่อการจัดการปกครองในหน้าที่
ของตน	ให้มีประสิทธิผลยิ่งขึ้น	อันจะส่งผลดีต่อประชาชนและประเทศชาติ	นั่นก็คือ
เป็นการแสดงพระมหากรุณาธิคุณต่อประชาชนชาวไทยทั้งปวงในท้ายที่สุด

	 	 	 ๔.๑.๒	 ทรงให้	“ความเบิกบานสำาราญใจ”	ระหว่างเผชิญกับความ
ยากลำาบาก	 ด้วยการให้ข้าราชการ	 “ลิ้มลอง”	 อาหารพระราชทานที่ทรงประดิษฐ์ขึ้น
จากวัตถุดิบสดสะอาดและมีคุณภาพดังปรากฏหลายครั้งในการเสด็จประพาสต้น	

	 	 	 ๔.๑.๓	 ทรงแสดงความห่วงใยและทรงช่วยบรรเทาความทุกข์ยาก
เมือ่คราวขา้ราชการอยูใ่นความเดอืดรอ้นแสนสาหสั	ดงักรณขีองสมเดจ็ฯ	กรมพระยา
ดำารงราชานุภาพซึ่งเป็นพระบรมวงศานุวงศ์อาวุโสและเป็นข้าราชการผู้ใหญ่ทรงเกิด
อาการเมาคลื่นจากการเสด็จประพาสโดยเรือเป็ดทะเล	ทั้งนี้สืบเนื่องมาจากวันที่	๒๙	
กรกฎาคม	ขณะล่องลงมาประทับแรมที่บ้านแหลมเมืองเพชรบุรี	รัชกาลที่	๕	ได้ทอด
พระเนตรเห็นเรือเป็ดทะเลทอดอยู่ที่นั่นหลายลำา	 รับสั่งว่า	 เรือเป็ดทะเลมีประทุน
น่าจะสบายดีกว่าเรือฉลอม	 ประกอบกับมีผู้กราบบังคมทูลว่าเรือเป็ดแล่นใบทะเล
เสียดดีกว่าเรือฉลอมด้วย	จึงตกลงว่าจะลองเสด็จเรือเป็ดทะเลแล่นใบจากบ้านแหลม
ลงมาปากน้ำาท่าจีนเลย	 เพราะเมืองสมุทรสงครามและคลองสุนัขหอนก็ได้เคยเสด็จ
ประพาสแล้ว

	 	 	 เช้าวันที่	 ๓๐	 กรกฎาคม	 เสด็จกระบวนเรือเป็ดทะเลซึ่งมีจำานวน	
๓	 ลำา	 แล่นใบออกจากปากน้ำาบ้านแหลม	 สมเด็จฯ	 กรมพระยาดำารงราชานุภาพทรง
บรรยายว่า	“...	ตอนเช้าคลื่นราบได้ลมดี	ได้เห็นเรือเป็ดทะเลแล่นเสียดรวดเร็วดีกว่า
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เรือฉลอม	จริงดังเขาว่า...”๒๓	เรือแล่นพ้นปากน้ำาแม่กลองมาตรงบ้านโรงกุ้งก็ปะทะกับ
คลื่นที่แรงมากทำาให้	“เรือโยงแรงขึ้นทุกทีๆ”๑๔	ส่งผลให้ผู้ที่ตามเสด็จเมาคลื่นหลายคน	
รวมทั้งสมเด็จฯ	กรมพระยาดำารงราชานุภาพซึ่งถึงกับเมื่อเรือเข้าแม่น้ำามาได้	ก็ทรงมี
พระดำาริว่า	 “...	 ก็นึกสาปส่งว่าขึ้นชื่อว่าเรือเป็ดทะเลถึงจะแล่นใบเสียดดีกว่านี้อีกสัก
เท่าใดๆ	ก็เห็นจะไม่ยอมไปเรือเป็ดทะเลอีกแล้ว...”๒๕ 

	 เมื่อสมเด็จฯ	 กรมพระยาดำารงราชานุภาพทรงสร่างเมาก็ได้รับพระ
มหากรณุาธคิณุ	ใหเ้สวยขา้วตม้ทีม่รีบัสัง่ใหเ้กบ็ไวพ้ระราชทานโดยเฉพาะ	ดงัทรงบนัทกึ
วา่	“...เคยไปตามเสดจ็ทะเลมา	ถา้จะนบัเทีย่วกแ็ทบไมถ่ว้น	ไมเ่คยเมาคลืน่กบัใครงา่ยๆ	
แต่อย่างไรวันนี้ดูออกจะสวิงสวายใจคอไม่สู้ปกติ	 แต่แข็งใจทำาหน้าชื่นมาได้สักชั่วโมง
หนึง่	คลืน่เจา้กรรมกห็นกัขึน้ลงปลายฉนัเองกล็ม้ขอนกบัเขาอกีคนหนึง่	ขา้วตม้สีก่ษตัรยิ์
ห้ากษัตริย์	 อะไรที่ทรงทำาในวันนี้รับพระราชทานไม่ไหว	 ลงนอนแหมะอยู่หน้าเสาตอน
ศีรษะเรือ...จนเรือแล่นใบเข้าปากน้ำาท่าจีน	 จึงลุกโงเงขึ้นได้	 หิวเหมือนไส้จะขาด
เทีย่วคน้ควา้หาอะไรกนิ	ไดแ้ตข่า้วตม้ซึง่ทรงพระกรณุาโปรดใหเ้กบ็รกัษาไวพ้ระราชทาน
ชามหนึ่ง	 นอกจากนั้นจะเป็นลูกหมากรากไม้อะไรไม่มีเหลือ	 เพราะพวกที่เขาไม่เมา
คลื่นว่ากันเสียชั้นหนึ่งแล้ว	 เหลืออยู่เท่าใดพวกที่หายเมาคลื่นก่อนฉันยังช่วยกันซ้ำาเสีย
หมด	 เพราะฉันออกมานอนแน่วอยู่ทางหัวเรือ	 ลุกไปไม่ทัน	 ที่ได้กินข้าวต้มชามหนึ่ง
ก็เพราะรับสั่งให้รักษาไว้พระราชทานฉันโดยเฉพาะ	 ถ้าหาไม่ข้าวต้มชามนั้นก็คงพลอย
สูญไปด้วย...”๒๖ 

	 ตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นน้ำาพระราชหฤทัยที่เปี่ยมไปด้วยพระเมตตา
และพระมหากรุณาธิคุณแม้เรื่องเล็กๆ	 น้อยๆ	 ที่ไม่มีผู้ใดนึกถึงซึ่งก็ทำาให้ข้าราชการ
ผู้ได้รับพระเมตตาและพระมหากรุณาธิคุณจากพระองค์มีความซาบซึ้งและมีความ
จงรักภักดีในพระองค์ยิ่งขึ้น	 ดังจะเห็นได้ว่าสมเด็จฯ	 กรมพระยาดำารงราชานุภาพ
ผู้ดำารงตำาแหน่งเสนาบดีกระทรวงมหาดไทยตลอดรัชกาลหลังการปฏิรูประบบบริหาร
ราชการแผ่นดิน	 ได้ทรงประกอบพระกรณียกิจที่ทรงคุณประโยชน์ให้แก่ประเทศชาติ

 ๒๓ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๓๐.
 ๒๔ เพิ่งอ้าง.
 ๒๕ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๓๑.
 ๒๖ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๓๐-๓๑.
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นานปัการทัง้ดา้นการปกครอง	การตา่งประเทศ	ประวตัศิาสตร	์โบราณคด	ีวรรณกรรม	
และการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม	 ซึ่งโดยพื้นฐานก็คือเป็นไปเพื่อสนองพระราชดำาริ
และแสดงกตเวทิตาคุณแด่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	 เช่นเดียวกับ
ข้าราชการส่วนใหญ่ในสมัยนั้น	 จนกระทั่งแม้พระองค์จะเสด็จสวรรคตไปแล้วก็ตาม
ดงัเมือ่สมเดจ็ฯ	กรมพระยาดำารงราชานภุาพทรงพมิพพ์ระนพินธเ์สดจ็ประพาสตน้คราว
แรกนี้ก็ได้ทรงเขียนไว้ว่า	“...ในการพิมพ์หนังสือเรื่องนี้	ฉันตั้งใจอุทิศส่วนกุศลนั้นถวาย
สนองพระเดชพระคุณแด่สมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงตามสติกำาลัง...”๒๗ 

  ๔.๒ ประชาชน 

	 	 	 ๔.๒.๑	 พระราชทานมิตรไมตรีให้โดยไม่ถือพระองค์พร้อมกับ
พระราชทานบำาเหน็จรางวัลให้ดังจะเห็นได้จากเหตุการณ์ต่อไปนี้

	 	 	 	 (๑)	วันที่	 ๑๖	 กรกฎาคม	 คราวเสด็จบ้านยายผึ้งที่คลอง
ดำาเนินสะดวก	 ยายผึ้งร้องเชื้อเชิญให้แวะที่บ้านโดยไม่รู้จักว่าใครเป้นใคร	 ยายผึ้งได้
ยกหม้อข้าวกับกระบะไม้ใส่ชามกะลา	มีผักกาดผัดหมู	ปลาเค็ม	น้ำาพริก	ออกมาเลี้ยง	
ซึ่งสมเด็จฯ	กรมพระบาดำารงราชานุภาพทรงบัมทึกไว้ว่า	“...ใครเคยตามเสด็จประพาส
ไปรเวตมา	 แต่ก่อนย่อมเข้าใจดีว่าถ้ามีช่องสนุกในการที่จะได้ทรงสมาคมกับราษฎร
เกิดขึ้นอย่างนี้แล้ว	 ที่พระเจ้าอยู่หัวของเราจะเว้นเป็นไม่มี	 พอยายผึ้งเชิญ	พวกเราก็
เข้าล้อมสำารับกับพระเจ้าอยู่หัวด้วยกัน	ว่ากันคนละคำาสองคำา...”๒๘	ในที่สุดเจ๊กฮวดลูก
ชายยายผึ้งมาช่วยยกสำารับก็จำาได้ว่าคล้ายรูปที่เขาตั้งไว้ตามเครื่องบูชาจึง	 “ลุกขึ้นนั่ง
ยองๆ	เอาผ้าปูกราบพระเจ้าอยู่หัว”๒๙	ก่อนเสด็จกลับพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจา้อยูห่วัไดพ้ระราชทานเงนิ	“...เหน็จะหลายสบิเทา่ราคาสำารบักบัขา้วทีย่ายผึง้เลีย้ง”๓๐

	 	 	 	 (๒)	วันที่	 ๗	 สิงหาคม	 กระบวนเรือเสด็จประพาสต้น
ไม่สามารถหาสถานที่จอดเรือประทับทำาเครื่องเสวยอย่างเคยได้	 จนสายเกินเวลาเคย
หยุดพักมาแต่ก่อน	จนกระทั่งพบบ้านแห่งหนึ่งอยู่เหนือบ้านกำานันตำาบลบ้านบางหลวง

 ๒๗ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๔๙.
 ๒๘ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๖.
 ๒๙ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๗.
 ๓๐ เพิ่งอ้าง.
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อ้ายเอียง	 แขวงกรุงเก่า	 มีสะพานท่าน้ำา	 ต่อสะพานเข้าไปมีโรงเลื่อยอยู่ข้างเหนือ
เรือน	สมเด็จฯ	กรมพระยาดำารงราชานุภาพทรงเขียนเล่าว่า

 …ดลูาดเลาด ีจงึโปรดใหแ้วะเรอืพระทีน่ัง่ทีบ่า้นนัน้ ใหข้ึน้
ไปขออาศยัทำาเครือ่งทีโ่รงเลือ่ยผูท้ีข่ึน้ไปกอ่นไปพบนายชา้งกบันาง
พลับ ซึ่งเป็นเจ้าของบ้านจึงบอกว่าเป็นพวกตามเสด็จ จะขออาศัย
ขึ้นพักกินข้าวที่โรงเลื่อยสักเวลา ๑ ทั้งนายช้างนางพลับก็มีความ
ยินดีอนุญาตให้ตามประสงค์ จึงเสด็จขึ้นประทับที่โรงเลื่อย ให้ขน
เครือ่งครวัขึน้ไปทำาทีน่ัน่ ทัง้ผวัเมยีสำาคญัวา่เปน็ขา้ราชการทีไ่ปตาม
เสด็จ ลงมาต้อนรับ บอกว่ากระบวนเสด็จพึ่งผ่านพ้นไปเมื่อตะกี้นี้
เอง แล้วจัดเสื่อสาดมาปู ตั้งน้ำาร้อนน้ำาเย็นหมากบุหรี่เลี้ยง นาย
ชา้งสามขีึน้นัง่รว่มราชอาสน ์สนทนาปราศรยั สว่นนางพลบัภรรยา
ก็ขนหม้อข้าวเตาไฟ...ทั้งผัวเมียไม่รู้จักและมิได้ระแวงว่าพระบาท
สมเดจ็พระเจา้อยูห่วั เสดจ็ประทบัอยูท่ีบ่า้นของตนเลย จงึเกดิสนกุ 
เมื่อสนทนากันไป ได้ความว่าบุตรของนายช้างคน ๑ ชื่อสามเณร
ไลยยังบวชเป็นเปรียญอยู่ที่วัดเบญจมบพิตร จึงมีผู้ถามขึ้นว่านาย
ช้างลงไปเยี่ยมบุตรที่วัดเบญจมบพิตรได้เคยเห็นพระบาทสมเด็จ
พระเจา้อยูห่วับา้งฤๅไม ่นายชา้งบอกวา่เคยเขา้เฝา้แลว้พระรปูกย็งั
มีอยู่บนเรือน ก็ยิ่งเป็นการขบขัน

 กิริยาอาการของนายช้างเพ็ดทูล โดยฐานะอย่างเป็นผู้
มีบรรดาศักดิ์เสมอกันในวันนั้น เป็นเหตุให้สำาราญพระราชหฤทัย
ยิ่งกว่าวันไหนๆ ที่ได้เคยเสด็จประพาสมาในเที่ยวนั้น ข้างนายช้าง
ก็มีความพอใจในพระราชอัธยาสัย ถึงกราบทูลวานให้ช่วยหาซื้อ
ปืนเมาเซอร์ให้ซักกระบอก ๑ ด้วยนายช้างได้เคยเห็นของผู้อื่น
อยากจะมบีา้ง แตม่ริูจ้ะหาซือ้ทีไ่หน ถงึจะเปน็ราคาถกูแพงอยา่งไร
ก็พอจะหาให้ได้ จึงทรงรับจะหาซื้อปืนให้ตามประสงค์ 

 ...เมื่อเสด็จลงเรือ พระราชทานธนบัตรซอง ๑ ส่งให้
ในมือนายช้างๆ ยังไม่ทันทราบว่าเป็นของสิ่งใด พอออกเรือ
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พระที่นั่งพ้นมา ทางโน้นนายช้างเปิดซองออกตรวจดู เห็นเป็น
ธนบตัรราคา ๔๐๐ บาทกต็กใจ พอพวกเพือ่บา้นพากนัแอบดอูยูน่อก
บ้านเข้ามาถามข่าว มีผู้ใหญ่บ้านคน ๑ จำาพระองค์ได้ มาบอกให้
นายช้างนางพลับ จึงได้ทราบว่าพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวได้เสด็จประทับบ้านของตนในวันนั้น พอได้ทราบต่างก็
ตกใจรีบลงเรือล่องมากรุงเทพฯ ในวันรุ่งขึ้น เที่ยวสืบถามหาเจ้า
นายและข้าราชการที่ได้โดยเสด็จประพาสบ้านของตน ทั้งผัวเมีย
ไปเที่ยวขอขมาลาโทษ และที่สุดได้เข้าเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาท 
นายช้างได้พระราชทานปืนเมาเซอร์ที่ทูลวานให้ซื้อ นางพลับได้
พระราชทานหีบหมากเงิน สลักลายอักษรพระนาม แล้วทรงพระ
กรุณาโปรดเกล้าฯ ดำารัสสั่งเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย ให้ทำา
ประทวนต้ังนายช้าง เป็นท่ีหม่ืนปฎิพัทธภูวนารถแต่นั้นมา๓๑ 

	 	 	 ๔.๒.๒	พระราชทานเงินบำารุงวัดซึ่งเป็นศูนย์กลางของสังคมไทย	
ประเพณกีารเสดจ็ประพาสครัง้นี	้ถา้เสดจ็ประทบัเสวยตามวดั	เมือ่จะเสดจ็กลบั	โปรด
ให้เอาเงินท้ายที่นั่งไปพระราชทานแก่ไวยยาวัจกร	๒๐	บาทบ้าง	กว่านั้นบ้าง	ดำารัสว่า	
“เป็นค่าล้างวัด”๓๒	มาทุกแห่ง

	 	 	 จะเห็นได้ว่ารัชกาลที่	๕	ทรงมีพระเมตตาและพระมหากรุณาธิคุณ
อย่างใหญ่หลวงต่อทั้งชาวบ้านและชาววัด	 น้ำาพระราชหฤทัยมีแต่จะทรง	 “ให้”	
แก่ราษฎรของพระองค์ไม่ว่าจะเป็นคหบดีหรือสามัญชนทั่วไป	 โดยที่บางคนก็รับไว้
เป็น	 “เพื่อนต้น”	 ซึ่งได้แก่	 “พวกคฤหบดีและราษฎรที่ได้ทรงคุ้นเคยเป็นที่ชอบ
พระราชอธัยาศยั	มอียูแ่ทบทกุมณฑลทีไ่ดเ้สดจ็และประพาส	พวกนีท้กุๆ	คนยอ่มมคีวาม
สวามิภักดิ์หมั่นมาเฝ้าแหน	และเวลามีการงานอันเป็นโอกาส	เช่นทรงบำาเพ็ญพระราช
กศุล	กพ็ากนัมาชว่ยการงานไมใ่ครข่าดเมือ่เสดจ็กลบัจากยโุรปคราวหลงั	พวกเพือ่นตน้
พากนัเขา้เฝา้ฯ	เยีย่มเยอืน	ชายไดพ้ระราชทานไมเ้ทา้	หญงิไดพ้ระราชทานกระเปา๋หนงั
จรเข้	ซึ่งทรงหามาพระราชทานเป็นของฝาก	ไม้เท้านั้นเลยเป็นเครื่องยศสำาหรับถือมา

 ๓๑ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๑๓๙-๑๔๒.
 ๓๒ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๑๔๑.
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เวลาจะเฝา้แหน	เพราะถา้เจา้พนกังานทีจ่กุชอ่งลอ้มวง	เหน็ถอืไมเ้ทา้พระราชทานมาเปน็
สำาคญักป็ลอ่ยใหเ้ขา้เฝา้แหนไดไ้มห่า้มปราม	สว่นผูห้ญงิพระราชทานหบีหมากเงนิ	สลกั
ลายอกัษรพระนามเปน็เครือ่งยศ	ถอืหบีหมากนัน้ไป	กเ็ขา้เฝา้แหนทีไ่หนๆ	ไดเ้หมอืนกนั”๓๓ 

ข้าราชการ

	 มุมมองเกี่ยวกับข้าราชการผ่านการเสด็จประพาสต้นคราวแรก	 พบว่า
ขา้ราชการทีต่ามเสดจ็ประกอบดว้ยขา้ราชการทีเ่ปน็พระบรมวงศานวุงศแ์ละขา้ราชการ
ที่มาจากตระกูลขุนนาง	ดังนี้

	 ข้าราชการที่เป็นพระบรมวงศานุวงศ์มีจำานวน	๖	พระองค์	ล้วนเป็นเจ้านาย
ชั้นสูง	 และมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับรัชกาลที่	 ๕	 แต่ละพระองค์ทรงดำารงตำาแหน่ง
สำาคัญในทางราชการ	ได้แก่

	 พระเจ้าน้องยาเธอ	 พระองค์เจ้าดิศวรกุมาร	 กรมหลวงดำารงราชานุภาพ
เสนาบดีกระทรวงมหาดไทย	 ต่อมาคือสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ	 กรมพระยาดำารง
ราชานุภาพ

	 พระเจ้าน้องยาเธอ	 พระองค์เจ้าสวัสดิประวัติ	 กรมขุนสมมตอมรพันธ์
ราชเลขาธกิารในพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั	กำากบัดแูลกรมพระอาลกัษณ์
และเป็นอธิบดีกรมพระคลังข้างที่	 ต่อมาคือ	 พระเจ้าบรมวงศ์เธอ	 กรมพระสมมต-
อมรพันธ์

	 พระเจ้าน้องยาเธอ	 พระองค์เจ้าทองแถมถวัลยวงศ์	 กรมหมื่นสรรพสาตร
ศุภกิจ	 ผู้บังคับการกรมช่างมหาดเล็ก	 ทรงบังคับบัญชางานช่างต่างๆ	 ในพระบรม
มหาราชวัง	 เป็นนักถ่ายภาพยนตร์รายแรกของไทย	 ต่อมาคือพระเจ้าบรมวงศ์เธอ	
กรมหลวงสรรพสาตรศุภกิจ

	 สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช	เจ้าฟ้ามหาวชิราวุธ	สยามมกุฎราชกุมาร	ต่อมา
คือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว	รัชกาลที่	๖

 ๓๓ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๑๔๒-๑๔๓.
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	 สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ	เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์	กรมขุนนครสวรรค์วรพินติ	
ผู้บัญชาการกรมทหารเรือ	 กระทรวงทหารเรือ	 ต่อมาคือจอมพลสมเด็จพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ	กรมพระนครสวรรค์วรพินิต

	 สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ	 เจ้าฟ้าอัษฎางค์เดชาวุธ	 กรมขุนนครราชสีมา	
ผู้บัญชาการกองพล	 กระทรวงทหารเรือ	 ต่อมาคือ	 พลเรือเอกสมเด็จพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ	กรมหลวงนครราชสีมา

	 ส่วนข้าราชการที่มาจากตระกูลขุนนาง	มี	๓	คน	คือ

	 พระยาสุรวงศ์วัฒนศักดิ์	 (โต	 บุนนาค)	 ผู้บังคับการโรงเรียนนายร้อย
ทหารบก	 และเป็นราชองครักษ์ประจำาพระองค์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้า
อยู่หัว	ต่อมาคือพลโทเจ้าพระยาสุรวงศ์วัฒนศักดิ์	สมุหราชองครักษ์ในรัชกาลที่	๕	

	 พระยาบุรุษรัตนราชพัลลภ	 (นพ	 ไกรฤกษ์)	 อธิบดีกรมชาวที่	 ดูแลรักษา
พระราชฐาน	แรกรับราชการเป็นมหาดเล็กประจำาห้องพระบรรทม

	 หลวงศักดิ์นายเวร	 (อ้น	 นรพัลลภ)	 ประจำาอยู่ในเรือบรรทุกเครื่องครัว	
ต่อมาคือจมื่นเสมอใจราช

	 ข้าราชการเหล่านี้คือ	 “เพื่อนเที่ยว”	 ในการเสด็จประพาสต้น	 โดยโปรดให้
เรียกว่า	 “กองงานพิเศษของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว”	 จะมีหน้าที่
รบัผดิชอบทีข่ึน้อยูก่บัความถนดัของแตล่ะบคุคล	ในการแบง่หนา้ทีน่ัน้ไมไ่ดข้ึน้อยูก่บัวา่
ใครเปน็ขา้ราชการชัน้ผูใ้หญ่	หรอืใครเปน็ขา้ราชการชัน้ผูน้อ้ย	เชน่	ใครมคีวามสามารถ
ในการทำากับข้าวก็จะปฏิบัติหน้าที่นี้อยู่หน้าเตา	 ใครที่หุงข้าวเก่งก็จะเป็นพนักงาน
หุงข้าว	 แต่ถ้าใครทำาอะไรไม่เป็นเลย	 พระองค์ก็ไม่ยอมให้อยู่เฉยๆ	 คนผู้นั้นต้องรับ
หน้าที่เป็นกองล้างชาม	 การตั้งกองงานพิเศษฯ	 นั้น	 เนื่องจากทรงเล็งเห็นว่าน่าจะมี
กิจกรรมทำากันให้เพลิดเพลิน	มีการแบ่งงานกันทำา	นอกจากนั้นการทำาครัวเลี้ยงกันเอง
ในเวลาที่ออกมาท่องเที่ยวจะทำาให้รู้สึกสนุกและเจริญอาหารมากกว่าการที่มีพ่อครัว
มาทำาให้	และเป็นการเชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างข้าราชการที่เป็นพระบรมวงศานุวงศ์
ระดับสูงกับข้าราชที่เป็นขุนนาง	ทำาให้ข้าราชการระดับต่างๆ	ได้มีโอกาสทำางานร่วมกัน
ในฐานะทีเ่สมอภาคกนั	โดยไมม่กีารแบง่ชัน้วรรณะและเปน็การลดการถอืทฐิวิา่ตนเปน็
เจา้ขนุมลูนายทีต่อ้งมคีนมารบัใชแ้ละทำางานใหท้กุอยา่ง	นอกจากนีย้งัเปน็การไดส้มัผสั
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วิถีชีวิตและรับรู้ทุกข์สุขของราษฎรอีกด้วย

	 ระหว่างการเสด็จประพาสต้น	 หากมื้อไหนไม่ได้แวะบ้านชาวบ้าน	 เจ้านาย
และขุนนางที่ตามเสด็จก็ช่วยกันทำาครัวกันเองตามความสามารถ	 เช่น	พระยาสุรวงศ์
วัฒนศักดิ์	 (โต	 บุนนาค)	 เป็นลูกมือขอดเกล็ดปลา	 สับและหั่นเป็นอาหาร	 พระเจ้า
น้องยาเธอ	 กรมหลวงดำารงราชานุภาพกับกรมขุนสมมติอมรพันธ์ทรงทำาหน้าที่คน
ล้างถ้วยชามเช่นเดียวกันกับสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ	 และสมเด็จเจ้าฟ้าฯ
กรมขุนนครราชสีมา	ทุกพระองค์ทรงใช้ชีวิตกันอย่างสามัญชนทั่วไป

	 จะเห็นได้ว่าข้าราชการที่ตามเสด็จในการเสด็จประพาสต้นคราวแรกนี้	 เป็น
ผู้มีความใกล้ชิดพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวในด้านสายพระโลหิต
โดยตรง	 พระประยูรญาติ	 และเป็นผู้รับใช้ใกล้ชิดเบื้องพระยุคลบาทแต่ทุกพระองค์
และทุกคนต่างเป็นข้าราชการผู้มีหน้าที่รับผิดชอบต่อบ้านเมืองเป็นการเฉพาะด้าน
และมีความเหมาะสมในการทำาหน้าที่ในกระบวนเสด็จ	 นอกจากนี้ยังจะเป็นแนวทาง
ในการนำาประสบการณ์จากการตามเสด็จประพาสต้นไปทำาประโยชน์ให้แก่ประชาชน
และบ้านเมืองต่อไป	โดยเฉพาะสมเด็จเจ้ามหาวชิราวุธ	สยามมกุฎราชกุมารซึ่งทรงอยู่
ในฐานะรัชทายาท	 ประสบการณ์ในการเสด็จประพาสต้นคราวนี้ย่อมเป็นประโยชน์ต่อ
พระองค์ประชาชน	และบ้านเมือง	เมื่อพระองค์เสด็จขึ้นครองราชย์ต่อไป	นอกจากนี้
พระเจ้าน้องยาเธอ	 กรมหลวงดำารงราชานุภาพ	 เสนาบดีกระทรวง	 มหาดไทยผู้มี
หน้าที่รับผิดชอบ	 “บำาบัดทุกข์บำารุงสุข”	 ของประชาชนในภูมิภาคต่างๆ	 โดยตรง
ก็ทรงได้	 “รับรู้”	 ชีวิตของผู้คนตามหัวเมืองในเส้นทางเสด็จอันจะเป็นประโยชน์
นำาไปปรบัปรงุการบรหิารราชการแผน่ดนิระบบเทศาภบิาลในกระบวนการปฏริปูประเทศ
ต่อไป

	 ในส่วนข้าราชการตามหัวเมืองที่เสด็จประพาสต้นนั้นพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพยายามเน้นการเสด็จฯ	ที่ไม่ให้มีการรับเสด็จอย่างเป็น
ทางการ	 เช่น	 คราวเสด็จเพชรบุรีในวันที	่ ๑๗	 กรกฎาคม	 เมื่อทรงเปลี่ยนจากการ
เสดจ็โดยทางเรือ	มาเปน็เสดจ็โดยทางรถไฟตรงไปยังเมืองเพชรบรุีโดยมิใหข้า้ราชการ
ที่เมืองนี้ทราบ	 ด้วยมีพระราชประสงค์จะทอดพระเนตรบ้านเมืองในเวลาปกติที่
ไม่ได้มีการเตรียมการรับเสด็จ	 อย่างไรก็ดีในคราวเสด็จเมืองเพชรบุรีอีกครั้งเมื่อ
วันที่	 ๒๔	 กรกฎาคม	 เรือพระที่นั่งต้องไปจอดที่หน้าบ้านเจ้าพระยาสุรพันธ์	
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(เทศ	 บุนนาค)	 เจ้าเมืองเพชรบุรีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	 ไม่ค่อย
มีโอกาสเสด็จประพาสต้นเพราะ	 “ไม่มีทางที่จะเล็ดลอดหลีกไปได้เหมือนแถวแม่น้ำา
ราชบุรีและสมุทรสงคราม	ความสนุกสนานแปลกประหลาดไม่ใคร่จะมี...”๓๔ 

ประชาชน

	 มุมมองเกี่ยวกับประชาชนผ่านการเสด็จประพาสต้นคราวแรก	ก็คือ	วิถีชีวิต	
ความเป็นอยู่	 ของผู้คนตามเส้นทางเสด็จซึ่งก็น่าจะเป็นภาพเดียวกับที่พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและข้าราชการที่ตามเสด็จได้เห็นสภาพชีวิตความเป็นอยู่
และได้	 “รับรู้”	 ทุกข์สุขของประชาชนตามความเป็นจริงอย่างใกล้ชิด	 ทำาให้ได้เห็น
“ตัวตน”	 ที่แท้จริงของชาวบ้านซึ่งดำาเนินชีวิตตามแบบวิถีไทย	 ที่มีความผูกพันกับ
สายน้ำา	 เพราะมักตั้งบ้านเรือนอยู่ริมแม่น้ำาลำาคลอง	 วิถีชีวิตของประชาชนที่สะท้อน
ให้เห็นมีดังนี้

 ๑. การประกอบอาชีพ

  ๑.๑ การเพาะปลูก ทำานา ทำาไร่หอม กระเทียม พริก	 ชาวบ้าน
ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพนี้	 ซึ่งบางฤดูกาลน้ำาก็ท่วมทุ่ง	 เรือกสวนไร่นา	 และคันคลอง
จนถึงกับต้องรีบเก็บพืชผักตากให้แห้งดังชุมชนริมคลองดำาเนินสะดวก	จังหวัดราชบุรี	

  ๑.๒ การประมงโดยวิถีธรรมชาติ ชาวบ้านบางส่วนประกอบอาชีพนี้
ได้แก่	 การจับปลา	 กุ้ง	 ปลาหมึก	 ซึ่งมีอยู่อย่างอุดมสมบูรณ์สามารถหาซื้อได้ตาม
เส้นทางที่เสด็จผ่าน	พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวก็มักโปรดเกล้าฯ	ให้ซื้อ
พืชผลและสัตว์น้ำามาปรุงเป็นอาหารอันโอชารส	ดังกล่าวมาแล้ว	

  ๑.๓ การต่อเรือขายและการรับจ้างขนส่งสินค้าและผู้คน	 ดังเห็นได้
จากการที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	 โปรดเกล้าฯ	 ให้ผู้ตามเสด็จฯ
ไปช่วยกันเสาะหาซื้อเรือ	 จนได้เรือมาดประทุน	 ๔	 แจว	 ๑	 ลำา	 พระราชทานชื่อว่า
“เรือต้น”	ดังกล่าวมาแล้ว	

 ๓๔ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๒๗.
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	 	 นอกจากนี้เจ้าของเรือบางราย	 เมื่อขนส่งสินค้าเสร็จแล้วก็รับจ้างขนส่ง
ผู้คนไปยังสถานที่ตามผู้ว่าจ้าง	ดังวันที่	๒๐	กรกฎาคม	โปรดให้จ้างเรือประทุน	๒	แจว	
ที่บรรทุกของสวนขึ้นไปขาย	แล้วเสร็จจ้างให้เจ้าของแจวมาส่งที่เมืองราชบุรี

	 	 จะเห็นได้ว่า	 ชาวบ้านได้ใช้น้ำาและแม่น้ำาลำาคลองเพื่อการอุปโภคบริโภค
การประกอบอาชีพในการเพาะปลูก	 การประมง	 และเป็นเส้นทางคมนาคมขนส่ง
ผู้คนและผลผลิตทางเกษตรกรรมไปสู่ตลาด	วัด	และชุมชนต่างๆ

 ๒. ความเชือ่ความศรทัธาในพระพทุธศาสนา ไสยศาสตร ์และความผกูพนั
ของชุมชนกับวัดซึ่งมักตั้งอยู่ริมน้ำา

	 ชุมชนมีชีวิตผูกพันกับวัดใกล้บ้าน	ในการทำาบุญประเพณีต่างๆ	ตั้งแต่	“เกิด
จนตาย”	 สืบเนื่องมาจากความเชื่อความศรัทธารวมทั้งในเรื่องการรักษาโรคภัยไข้เจ็บ
ดว้ย	ดงัในวนัที	่๒๑	กรกฎาคม	เสดจ็ฯ	ตามคลองวดัประดู่	ถงึวดัประดูห่ยดุพกัทำาครวั	
เสวยเช้าที่วัดนี้	มีพระรดน้ำามนต์	คนเจ็บไข้เพื่อรักษาโรคซึ่งบางส่วนถูกกระทำาคุณไสย	
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงได้ยินเสียงละครชาตรีอยู่ในสวน	รับสั่ง
ให้แวะเรือพระที่นั่งเข้าไป	 ทราบว่าลูกเจ้าของบ้านเจ็บมีการบนบานไว้	 เมื่อรักษาหาย	
จึงมีละครชาตรีแก้บน

	 สมเดจ็ฯ	กรมพระยาดำารงราชานภุาพเสนาบดกีระทรวงมหาดไทยผูต้ามเสดจ็
กท็รงไดร้บัประสบการณเ์ชน่นี	้คราวเมือ่ทรง	“เมาคลืน่”	จากการตามเสดจ็กระบวนเรอื
เป็ดทะเลบริเวณปากน้ำาแม่กลองเม่ือวันท่ี	 ๓๐	 กรกฎาคม	 และเม่ือกระบวนเรือเสด็จ
แวะพักทำาครัวเย็นท่ีวัดโกรกกราก	 สมเด็จฯ	 กรมพระยาดำารงราชานุภาพทรง	 “รู้สึก
บอบช้ำาเรือ่งเมาคลืน่ไมห่าย	นกึวา่ถา้ไดอ้าบน้ำาเสยีสกัทเีหน็จะสบาย”๓๕	จงึทรงขอขึน้ไป
อาบน้ำาบนกฏุพิระ	ทรงเหน็ตุม่น้ำาตัง้เรยีงรายเปน็แถวอยูบ่นนอกชานเหมอืนทีว่ดัประดู่	
ก็ทรงทราบว่าพระเจ้าของกุฏิเป็น	“พระหมอน้ำามนต์”	เมื่อทรงขออาบน้ำา	พระเจ้าของ
กุฏิก็รดน้ำามนต์ให้เพราะเข้าใจว่าไปขอรดน้ำามนต์	ทรงสรุปว่า	“...	แต่น้ำามนต์ของท่าน
องค์นี้ดีจริง	ตั้งแต่รดแล้วรู้สึกโล่งใจหายเมาคลื่นสนิททีเดียว...”๓๖ 

 ๓๕ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๓๑.
 ๓๖ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๓๒.
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 ๓. ความมีอัธยาศัยเอื้อเฟื้อเผื่อแผ่เต็มใจต้อนรับผู้มาเยือน 

	 ชาววัดและชาวบ้านตามเส้นทางเสด็จประพาสต้นล้วนแสดงความมีน้ำาใจ
เอื้อเฟื้อเผื่อแผ่เต็มใจต้อนรับผู้มาเยือนทั้งๆ	 ที่ไม่รู้จักกันมาก่อน	 ทั้งนี้เป็นไปตาม
ธรรมเนียมไทยแต่โบราณที่ว่า	“ใครมาถึงเรือนชานต้องต้อนรับ”

	 ในการเสด็จประพาสต้น	มักประทับ	“ทำาครัว”	เสวยพระกระยาหาร	ประทับ
แรมในเรือที่จอดหน้าวัดต่างๆ	 ตามเส้นทางเสด็จซึ่งก็ทรงได้รับการต้อนรับจาก
“ชาววัด”	ทั้งๆ	ที่ไม่รู้ว่าเป็นใคร	ขณะเดียวกันเม่ือเสด็จฯ	ผ่านบ้านเรือนชาวบ้าน	ก็จะ
ทรงได้รับการเช้ือเชิญและ	 “เล้ียงอาหาร”	 ดังเช่น	 ในวันท่ี	 ๑๔	 กรกฎาคม	 กระบวน
เสด็จออกจากบางปะอิน	ล่องมาตามลำาน้ำา	ประทับ	วัดปรมัยยิกาวาส	และเสดจ็ประพาส
สวนสะท้อนที่กำาลังออกผลงามที่แม่น้ำาอ้อม	 แขวงเมืองนนทบุรีตามคำาเชื้อเชิญของ
เจ้าของสวน	แล้วมาประทับแรมที่หน้าวัดเขมาภิรตาราม	ต่อมาวันที่	 ๑๖	กรกฎาคม
ประทับแรมที่หน้าวัดหนองแขมใน	จากนั้นได้เสด็จฯ	เข้าคลองดำาเนินสะดวก	น้ำากำาลัง
ท่วมทุ่งและคันคลองเจิ่งทั้งสองฝั่ง	เรือจึงแล่นได้สะดวก	แล้วมาถึงหลักหก	ประทับ
แรมทีว่ดัโชตทิายการาม	ทรงเรอืเลก็พายไปประพาสทุง่คอืไรท่ีน่้ำาทว่ม	เปน็ทะเลไปหมด	
เจ้าของไร่ต่างก็เก็บเอาหอมกระเทียมขึ้นผึ่งตามชานบ้านเรือนและบนหลังคา	ยายผึ้ง
เจ้าของบ้านซึ่งกำาลังตากหอมกระเทียม	 ร้องเชื้อเชิญให้แวะที่บ้าน	 แล้วนำาอาหารที่
เตรียมไว้กินเองในเวลาเย็นมาเลี้ยงโดยไม่รู้ว่าเป็นพระเจ้าอยู่หัว	 เช่นเดียวกับราย
นายช้างและนางพลับดังกล่าวมาแล้ว

 ๔. ความจงรักภักดีของประชาชนต่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้า
อยู่หัว

	 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและข้าราชการยังตระหนักถึง
ความจงรักภักดีที่ประชาชนมีต่อพระมหากษัตริย์	ทั้งที่ยังไม่พบพระองค์จริงเห็นแต่ใน
พระบรมฉายาลักษณ์ซึ่งในขณะนั้นก็ยังไม่แพร่หลายนัก	 เช่น	 กรณีเจ๊กฮวดลูกชาย
ยายผึ้ง	เมื่อเห็นพระองค์จริงก็จำาได้และได้แสดงความเคารพพระองค์อย่างสูงสุด

	 นอกจากนีก้ใ็นกรณทีีไ่ดร้บัขา่วการเสดจ็อยา่งเปน็ทางการ	เชน่	เหตกุารณใ์น
วันที่	๒	สิงหาคม	ระหว่างที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จประพาส
คลองภาษีและคลองสองพี่น้องตามลำาดับ	 สมเด็จฯ	 กรมพระยาดำารงราชานุภาพ
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ได้เสด็จล่วงหน้าก่อนกระบวนเรือเสด็จ	 เพื่อมาจัดสถานที่ประทับแรมที่หน้าวัด
บางบัวทอง	ปรากฏว่าอำาเภอ	กำานัน	ผู้ใหญ่บ้าน	และชาวบ้านประมาณสามสี่ร้อยคน
มาช่วยกันแผ้วถางและทำาสะพานที่จอดเรือพระที่นั่งเพื่อให้ทันรับเสด็จ	พวกผู้หญิงแม้
มิได้ถูกขอแรงทำางานก็พากันอาสาตั้งเตาหุงข้าวทำาครัวเลี้ยงคนงาน	 ทั้งข้าวปลา	
ผัก	 หญ้า	 หมาก	 สมเด็จฯ	 กรมพระยาดำารงราชานุภาพจะทรงออกเงินใช้ค่าเสบียง
อาหารก็ไม่มีใครยอมรับ	 “ว่าอยากจะช่วยกันรับเสด็จ	 พอบ่าย	 ๔	 โมงการแล้วเสร็จ
เลี้ยงกันเอิกเกริกสนุกสนานราวกับงานไหว้พระอย่างใหญ่	 ใครได้เห็นแล้วจะต้องยินดี	
ด้วยเห็นได้ว่าไพร่ฟ้าข้าแผ่นดินมีความสามิภักดิ์ต่อพระเจ้าอยู่หัวเพียงไร”๓๗ 

	 นอกจากนี้ประชาชนส่วนหนึ่งก็ได้ตั้งโต๊ะหมู่บูชาพระบรมฉายาลักษณ์ของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวดังรายเจ๊กฮวดลูกชายยายผึ้ง

	 จากมุมมองประชาชนโดยผ่านการเสด็จประพาสต้นคราวแรก	 จะเห็นถึงวิถี
ชวีติของผูค้นทัง้ในดา้นการประกอบอาชพี	ความเปน็อยู	่ศรทัธาความเชือ่ทัง้ในพระพทุธ
ศาสนาและไสยศาสตร์	 ความมีอัธยาศัยเอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ต้อนรับผู้คนต่างถิ่นผู้มาเยือน	
และที่สุดก็คือความจงรักภักดีในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวอย่าง
เปี่ยมล้น	 ซึ่งคุณสมบัติดังกล่าวก็เป็นเอกลักษณ์ที่แสดงความเป็นคนไทยมาทุกยุค
ทกุสมยั	ภาพชวีติของประชาชนดงักลา่วกส็ะทอ้นใหเ้หน็ความสมัพนัธอ์นัดงีามระหวา่ง
พระมหากษัตริย์กับประชาชนด้วย

ผลของการเสด็จประพาสต้นคราวแรก

 ๑. การบรรลุวัตถุประสงค์ของการเสด็จประพาสต้น	 คือการทำาให้
พระพลานามัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวกลับเป็นปกติสุข	
ดังสมเด็จฯ	 กรมพระยาดำารงราชานุภาพทรงบันทึกไว้ว่า	 “การเสด็จคราวนี้เป็นที่
เรียบร้อยมีความสุขสบายทั่วกัน	 คือพระเจ้าอยู่หัวโดยเฉพาะ	 เวลานี้นัยว่าทรงสบาย
หายประชวรเปน็ปกตแิลว้ได”้๓๘	นบัเปน็ผลโดยตรงของการเสดจ็ประพาสตน้ตอ่รชักาลที	่
๕	อยา่งไรกด็	ีหลงัจากเสดจ็ประพาสตน้คราวแรกไดเ้พยีง	๖	ป	ีพระองคก์เ็สดจ็สวรรคต

 ๓๗ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๓๕.
 ๓๘ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๓๗.



พระมหากษัตริย์ ข้าราชการและประชาชน: มุมมองผ่านการเสด็จประพาสต้นคราวแรกของพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

31

 ๒. การเกิดธรรมเนียมการเสด็จประพาสต้นในรัชกาลที่ ๕	 หลังจากการ
เสด็จประพาสต้นคราวแรกแล้ว	รัชกาลที่	๕	ได้เสด็จประพาสทำานองเดียวกันอีกหลาย
คราวทั้งในกรุงเทพฯ	และตามมณฑลหัวเมือง	เช่น	สระบุรี	กำาแพงเพชร	นครสวรรค์	
สุพรรณบุรี	และปราจีนบุรี	แต่การเสด็จประพาสคราวหลังๆ	มีลักษณะ	“ความขบขัน
น้อยไปกว่าคราวแรกๆ...”๓๙	 ด้วยเหตุผลดังที่สมเด็จฯ	 กรมพระยาดำารงราชานุภาพ
ทรงอธิบายว่า	 “...ด้วยเหตุ	 ๒	 ประการ	 คือราษฎรรู้เสียมากว่าพระเจ้าอยู่หัวโปรด
เสด็จอย่างคนสามัญ	 ถ้าเห็นใครแปลกหน้าเป็นผู้ดีชาวบางกอก	 ก็ชวนจะเข้าใจไป
เสียว่าพระเจ้าอยู่หัว	 บางทีมหาดเล็กเด็กชาพากันไปเที่ยว	 ไปถูกราษฎรรับเสด็จเป็น
พระเจ้าอยู่หัวก็มี	 เพราะฉะนั้นในตอนหลังจะหาใครรู้จักพระองค์สนิทอย่างนายช้าง	
ยายพลับ	ไม่มีอีก	อีกประการหนึ่ง	ตั้งแต่เสด็จกลับจากยุโรปคราวหลัง	มีเรือยนต์เข้า
มาใช้ในกระบวนเสด็จๆ	ประพาสด้วยเรือยนต์เสียมาก	เมื่อเสด็จประพาสด้วยเรือยนต์
แล้วก็ต้องเป็นอันรู้ว่าพระเจ้าอยู่หัวอยู่เอง	จึงไม่ใคร่มีเรื่องขบขันอย่างคราวแรก…”๔๐ 

 ๓. การเสริมสร้างความสัมพันธ์อันดีงามระหว่างพระมหากษัตริย์กับ
ข้าราชการ และประชาชน และระหว่างข้าราชการกับประชาชน	 การเสด็จ
ประพาสต้นคราวแรกก่อให้เกิดความเข้าใจซึ่งกันและกันเป็นการ	“เข้าถึง”	ประชาชน
อันนำาไปสู่การแก้ไขปรับปรุงการบริหารจัดการในด้านการปกครองเพื่อให้ประชาชน
มีชีวิตความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น	 ปลอดจาก	 “การถูกข่มขู่คุกคาม”	 จากข้าราชการท้องถิ่น	
กล่าวคือจากการเสด็จประพาสอย่างสามัญชน	ทำาให้รัชกาลที่	 ๕	ทรงรับรู้ข้อมูลของ
ท้องถิ่นนั้นๆ	 อย่างชัดเจนและได้ทอดพระเนตรทุกข์สุขของราษฎรด้วยพระองค์เอง
ไม่ผ่านการรายงานจากข้าราชการ	 โดยเฉพาะอย่างยิ่งในรัชกาลนี้มีการปฏิรูปการ
ปกครองและวางรากฐานความเจริญในหลายๆ	ด้าน	เป็นการเปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญ่
ของระบบบริหารราชการแผ่นดิน	จึงต้องมีการดำาเนินการและติดตามประเมินผลด้วย
ความสุขุมรอบคอบและใกล้ชิด	 การเสด็จประพาสต้นคราวแรกจึงเป็นเสมือน
การลงพืน้ทีเ่พือ่ตรวจราชการและตดิตามผลจากการปฏริปูการปกครองทีพ่ระองคท์รง
พระกรุณาโปรดเกล้าฯ	 แต่งตั้งข้าราชการออกไปปฏิบัติหน้าที่ประจำาตามหัวเมืองต่าง

 ๓๙ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๓๗-๓๘.
 ๔๐ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๔๙.



วารสารไทยศึกษา ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๑ กุมภาพันธ์ - กรกฎาคม ๒๕๕๖32

พระเนตรพระกรรณ	 การเสด็จประพาสต้นทำาให้ทรงเห็นการปกครองของเจ้าหน้าท่ี
บ้านเมือง	 ว่าทำาการปกครองได้เรียบร้อยราบร่ืนเพียงใด	 หรือกดข่ีให้ราษฎรเดือดร้อน
อย่างไร	 หากทรงพบข้อบกพร่อง	 จะทรงรีบจัดการแก้ไขหรือให้เปล่ียนแปลงใหม่
โดยเร็ว	เป็นเหตุให้เจ้าหน้าท่ีท้ังหลายต้องปฏิบัติหน้าท่ีการงานอย่างเคร่งครัดและซ่ือตรง
เป็นประโยชน์ต่อการบริหารราชการแผ่นดิน	 ซ่ึงส่งผลต่อความสำาเร็จของการปฏิรูปการ
ปกครองอันจะสะท้อนเป็นประโยชน์สุขต่อประชาชนในท่ีสุด

	 ตัวอย่างผลของการเสด็จประพาสต้น	 ที่ทำาให้เกิดการเปลี่ยนแปลงและ
สร้างสรรค์ประโยชน์ต่อประชาชน	 คือ	 คราวเสด็จประพาสต้นที่ท่าฉลอม	 เมือง
สมุทรสาคร	 พระองค์ได้เสด็จประพาสที่ตลาดบ้านท่าฉลอมหรือตลาดท่าจีน	 ได้ทอด
พระเนตรสภาพของตลาดท่าฉลอมแล้วมีรับสั่งในภายหลังว่าสกปรกเสื่อมโทรม	 เป็น
เหตุให้สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ	 กรมพระยาดำารงราชานุภาพ	 เสนาบดีกระทรวง
มหาดไทย	 มีหนังสือราชการถึงพระยาพิไชยสุนทร	 ผู้ว่าราชการเมืองสมุทรสาครใน
ขณะนั้น	 ให้เรียกกำานันผู้ใหญ่บ้านที่ตลาดท่าจีนมาประชุม	 และปรึกษากันว่าควรจะ
ทำาอย่างไร	 อย่าให้เป็นที่ติเตียนของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้	
ผู้ว่าราชการเมืองสมุทรสาครจึงได้ชักชวนพ่อค้าประชาชนในตำาบลท่าฉลอม	เรี่ยไรเงิน
ได้เป็นจำานวน	 ๕,๔๗๒	 บาท	 นำามาปรับปรุงตลาดท่าฉลอมให้สะอาด	 และทำาถนนปู
อิฐพร้อมด้วยสะพานข้ามคลองอีก	๓	แห่ง	เมื่อปรับปรุงเสร็จเรียบร้อยแล้ว	พระบาท
สมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วัจงึเสดจ็พระราชดำาเนนิทรงเปดิถนนทีส่รา้งขึน้ใหมแ่ละ
พระราชทานชือ่ถนนวา่	“ถนนถวาย”	และเนือ่งจากทรงเหน็ความเสยีสละรว่มแรงรว่มใจ
ของชาวตำาบลทา่ฉลอมเพือ่สว่นรวมจงึทรงมพีระบรมราชโองการพระราชทานภาษเีรอื	
ภาษีร้านค้าและภาษีโรงเรือนของตำาบลท่าฉลอมให้ไว้เป็นเงินรักษาถนน	 จุดดวงโคม
ในเวลากลางคืนและจัดจ้างคนเก็บขยะมูลฝอยในตำาบลไปทิ้งที่อื่นให้สะอาด	 จากพระ
ราชดำารทิีพ่ระราชทานไวจ้งึเปน็จดุรเิริม่ใหก้ระทรวงมหาดไทยจดัตัง้สขุาภบิาลหวัเมอืง
แห่งแรกขึ้นในประเทศไทยที่ตำาบลท่าฉลอมเมื่อวันที่	๑	เมษายน	พุทธศักราช	๒๔๔๙	
กอ่นจะมปีระกาศพระบรมราชโองการขยายเขตสขุาภบิาลตำาบลทา่ฉลอมเปน็สขุาภบิาล
เมืองสมุทรสาคร	และสุขาภิบาลในเขตท้องที่อื่นๆ	ต่อไปอีกถึง	๓๕	เขต

	 ในส่วนของข้าราชการที่ตามเสด็จประพาสต้นก็มีโอกาสได้	 “รับรู้”	 สภาพ
ความเป็นจริง	 ความทุกข์และความสุขของประชาชน	 ซึ่งทำาให้เกิดความเข้าใจ
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ขณะเดยีวกับที่ดำาเนนิตามแบบอยา่งพระราชปฏบิตัแิละพระราชจริยวตัรของพระบาท
สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวที่ทรงมีต่อทั้งข้าราชการและประชาชนด้วยยึดหลักพระเมตตา
และพระมหากรุณาธิคุณเป็นที่ตั้ง	ด้วยการยึดแบบอย่างปฏิบัติเช่นนี้ก็ทำาให้การเข้าถึง
ประชาชนของข้าราชการเป็นไปโดยง่าย	 และนำาไปสู่การปรับปรุงการบริหารราชการ
แผ่นดินในส่วนหัวเมืองได้อย่างถูกจุดเป็นประโยชน์ต่ออาณาประชาราษฎร์ตาม
พระราโชบายของรัชกาลที่	 ๕	 นับเป็นกุศโลบายที่สะท้อนพระราชวิสัยทัศน์ของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวในฐานะพระผู้นำาและนักปกครองผู้ทรง
พระปรีชาสามารถ	 เป็นการใช้หลัก	 “เข้าใจ	 เข้าถึง	 และปรับปรุงในกระบวนการ
ปฏิรูป”	 ซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช	 พระราชนัดดา	 “หลานปู่”	
ของพระองค์ก็ได้ทรงใช้หลักในทำานองเดียวกันนี้ในการให้ข้าราชการยึดถือปฏิบัติต่อ
ประชาชนคือ	“เข้าใจ	เข้าถึง	และพัฒนา”	

 ๔. การทำานุบำารุงเศรษฐกิจ	 การเสด็จประพาสต้นคราวนี้ซึ่งใช้ระยะเวลา
กว่า	 ๑	 เดือน	ทำาให้มีการใช้เงินในการจับจ่ายใช้สอยเป็นจำานวนมาก	 เกิดกระแสเงิน
หมุนเวียนในหมู่ประชาชน	 เอื้อต่อการส่งเสริมอาชีพและภูมิปัญญาท้องถิ่นของ
ชาวบ้าน	 เช่นการเพาะปลูก	 การทำาประมง	 การต่อเรือ	 ดังจะเห็นได้จากตัวอย่าง
หลายตอนที่นำามาประกอบ

 ๕. การทำานุบำารุงพระพุทธศาสนา	 ในการเสด็จประพาสต้นคราวแรก
จะเห็นได้ว่า	 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดที่จะหยุดประทับแรม
หรือพักทำาครัว	 แม้กระทั่งว่าราชการบริเวณหน้าวัดที่ตั้งเรียงรายตามชุมชนริมแม่น้ำา
ลำาคลองต่างๆ	พร้อมกับพระราชทาน	“เงินล้างวัด”	แก่วัดนั้นๆ	เป็นการทำานุบำารุงวัด
ส่วนหนึ่ง	 นอกเหนือจากการพระราชทานพระราชทรัพย์และสิ่งของเพื่อบำารุงวัดโดย
ปกติแล้ว	นอกจากนี้ก็โปรดเสด็จฯ	ไปนมัสการพระพุทธรูปและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจำาวัด
กับทั้งเสด็จทอดพระเนตรสิ่งก่อสร้างต่างๆ	 ที่แสดงประวัติความเป็นมาของวัดและ
ชุมชน	 พร้อมกับทรงสนทนากับพระภิกษุที่จำาพรรษาอยู่ในวัดนั้นๆ	 รวมทั้งชาวบ้าน
ที่มาทำาบุญ	หรือประกอบพิธีกรรมต่างๆ	อยู่เนืองๆ	

	 พระราชจริยวัตรดังกล่าวสะท้อนถึงความเอาพระราชหฤทัยใส่ประชาชน
ทุกกลุ่มและทุกชนชั้นในสังคม	 กับทั้งยังเป็นการสร้างความเจริญให้แก่สังคมโดยผ่าน
สถาบันศาสนา	 ซึ่งเป็นสถาบันที่มีความหมายและความสำาคัญต่อชุมชนโดยเฉพาะ
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ในด้านจิตวิญญาณและภูมิปัญญา

	 อย่างไรก็ดีผลของการเสด็จประพาสต้นซึ่งเริ่มขึ้นจากพุทธศักราช	 ๒๔๔๗	
เปน็คราวแรกนี	้ทีส่ำาคญัทีส่ดุคอื	การเสรมิสรา้งความสมัพนัธท์ีใ่กลช้ดิและความผกูพนั
ที่แน่นแฟ้นระหว่างพระมหากษัตริย์คือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวกับ
ประชาชน	 “ไพร่ฟ้าข้าแผ่นดิน”	 ของพระองค์	 ดังที่	 สมเด็จฯ	 กรมพระยาดำารง
ราชานุภาพทรงกล่าวไว้ในพระนิพนธ์ว่า	

 ...เหตุใดสมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงจึงเป็นที่รักใคร่ของ
อาณาประชาราษฎรทั่วหน้า สมกับที่ได้ถวายพระนามจารึกไว้ใน
ฐานพระบรมรูปทรงม้าว่า “ปิยมหาราชาธิราช” ที่จริงพระองค์
ทรงรักใคร่ในไพร่ฟ้าข้าแผน่ดิน เหมือนกับบิดารักบุตร พอพระราช
หฤทยัทีจ่ะคุน้เคยคบหา และถงึเลน่หวักบัอาณาประชาราษฎรโดย
มิได้ถือพระองค์ ยกตัวอย่างดังจะเห็นได้ในเรื่องประพาสต้นนี้เป็น
พยาน การที่พระองคท์รงสมาคมกับราษฎร ไม่ใชส่กัแตว่า่เพียงจะ
รู้จัก หรือสนทนาปราศรัยให้คุ้นเคยกันเท่านั้น ย่อมทรงเป็น
พระราชธรุะไตถ่ามถงึความทกุขส์ขุ และความเดอืดรอ้นทีไ่ดร้บัจาก
ผูป้กครองอยา่งใดๆ บา้งทกุโอกาส ผูท้ีเ่คยตามเสดจ็ยอ่มเคยไดย้นิ
และทราบความอันนี้ ฉันได้เคยเห็นบางทีราษฎรกราบทูลร้องทุกข์ 
เป็นข้อความซึ่งทรงพระราชดำาริเห็นว่า เป็นความทุกข์ร้อนจริง 
ทรงรับธุระมาต่อว่า ทำาเอาเจ้าหน้าที่ตั้งแต่เสนาบดีลงมาได้ความ
รำาคาญใจหลายคราว บางทถีงึตอ้งผลดัเปลีย่นพนกังานปกครองก็
มีบ้าง เป็นเหตุให้การเสด็จประพาสเป็นคุณเป็นประโยชน์แก่ความ
สขุสำาราญของราษฎรไดอ้กีเปน็อนัมาก ใชแ่ตเ่ทา่นัน้ บรรดาราษฎร
ที่ได้เสด็จไปทรงคุ้นเคย ในเวลาเสด็จประพาส พระองค์มิได้ทรง
ละลืม ในเวลาต่อมาเมื่อคนเหล่านั้นเข้ามาถึงกรุงเทพฯ จะเข้าไป
เฝา้แหน กท็รงพระกรณุาโปรดเกลา้ฯพระราชทานโอกาสใหเ้ขา้เฝา้
ไดต้ามความปรารถนา บางทถีงึรบัสัง่ใหเ้ขา้ไปรบัพระราชทานเลีย้ง
ในพระราชวัง รับสั่งเรียกพวกที่คุ้นเคยเหล่านี้ว่าเพื่อนต้น มีอยู่ทั้ง
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ชายหญิงแทบทุกหัวเมืองที่ได้เสด็จประพาส...๔๑ 

	 นอกจากนี้การเสด็จประพาสต้นยังสะท้อนให้เห็นความเป็นพระเจ้าแผ่นดิน
ในพระราชดำาริของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวที่ว่า

...การที่เป็นเจ้าแผ่นดินไม่ใช่สำาหรับมั่งมี ไม่ใช่สำาหรับคุมเหง คน
เลน่ตามชอบใจ มใิชเ่กลยีดไวแ้ลว้จะไดแ้กเ้ผด็ มใิชเ่ปน็ผูส้ำาหรบัจะ
กินสบายนอนสบายถ้าจะปรารถนาเช่นนั้นแล้วมีสองทาง คือ บวช
ทางหนึ่ง เป็นเศรษฐีทางหนึ่ง เป็นเจ้าแผ่นดินสำาหรับแต่เป็นคนจน
และเปน็คนทีอ่ดกลัน้ตอ่สขุและทกุข ์อดกลัน้ตอ่ความรกัและความ
ชัง อันจะเกิดฉิวขึ้นมาในใจ หรือมีผู้ยุงยง เป็นผู้ปราศจากความ
เกียจคร้านผลที่จะได้นั้นมีแต่ชื่อเสียงปรากฏเมื่อเวลาตายแล้ว ว่า
เปน็ผูร้กัษาวงศต์ระกลูไวไ้ด ้และเปน็ผูป้อ้งกนัความทกุขข์องราษฎร
ซึ่งอยู่ในอำานาจความปกครอง ต้องหมายใจในความสองข้อนี้เป็น
หลักมากกว่าคิดถึงการเรื่องอื่น ถ้าผู้ซึ่งมิได้ทำาใจได้เช่นนี้ก็ไม่แล
เห็นเลยว่าจะปกครองรักษาแผ่นดินอยู่ได้๔๒ 

	 จากการศึกษาเรื่องนี้พบว่าพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรง
สร้าง	 “นวัตกรรม”	 ใหม่ในมิติความสัมพันธ์ระหว่างพระมหากษัตริย์กับประชาชน
สามัญโดยมีพื้นฐานแนวคิดมาจากสิ่งที่ทรง	 “รับรู้”	 จากพระราชกรณียกิจที่พระบาท
สมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั	สมเดจ็พระบรมชนกนาถทรงรเิริม่ไวซ้ึง่ไดแ้ก่	การเสดจ็
พระราชดำาเนินเยือนหัวเมืองซึ่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวขณะเป็น
สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอเจ้าฟ้าจุฬาลงกรณ์มักโดยเสด็จด้วยและการเสด็จฯ	 ออกรับ
เรือ่งราวรอ้งทกุขจ์ากประชาชนดว้ยพระองคเ์องอยา่งสม่ำาเสมอ	อนัทำาใหค้วามสมัพนัธ์
ระหว่างพระมหากษัตริย์กับประชาชนที่เดิมมี	“ช่องว่าง”	อยู่มากลดลงได้ในระดับหนึ่ง	
อย่างไรก็ดีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงใช้วิธีการที่แตกต่างจาก
สมเด็จพระบรมชนกนาถและพระมหากษัตริย์ทุกพระองค์ในพระบรมราชจักรีวงศ์คือ	

 ๔๑ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๔๔-๔๖.
 ๔๒ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๓๗.
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“การเสด็จประพาสต้น”	 ซึ่งหมายถึงการเสด็จพระราชดำาเนินไปยังสถานที่ต่างๆ
ในพระราชอาณาจักร	 ในลักษณะการปลอมพระองค์เป็นสามัญชน	 เพื่อมิให้ผู้ใดจำา
พระองค์ได้	 กับทั้งไม่มีการแจ้งหมายกำาหนดการล่วงหน้าและมิให้มีการเตรียมการรับ
เสด็จแต่อย่างใด	 แม้แต่คณะผู้ตามเสด็จก็ไม่ทราบเส้นทางเสด็จล่วงหน้า	 การเสด็จ
ประพาสต้นนอกจากจะเป็นการพักผ่อนพระราชอิริยาบถให้ผ่อนคลายจากพระอาการ
ประชวรซึ่งเป็นจุดมุ่งหมายดั้งเดิมของการเสด็จฯ	 ครั้งนี้แล้ว	 ยังเป็นการทำาให้ได้
ทอดพระเนตรสภาพความเป็นอยู่ของราษฎร	ได้ทรงรับรู้ถึงปัญหาความทุกข์ยากของ
ประชาชนดว้ยพระองคเ์องเพือ่จะไดพ้ระราชทานความชว่ยเหลอืตอ่ไป	นบัเปน็การเปดิ
มิติใหม่ในการสร้างความสัมพันธ์กับประชาชน	แม้จะได้เริ่มมาแล้วในรัชกาลที่	 ๔	แต่
การเสด็จฯ	 เยี่ยมราษฎรของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวก็เป็นการเสด็จฯ	
เยีย่งพระมหากษตัรยิ์	มใิชเ่ยีย่งสามญัชนดงัพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั
จึงมิได้ทรงเห็นความทุกข์ยากเดือดร้อนของประชาชนตามสภาพที่เป็นจริงเท่าใดนัก	

	 นอกจากนี้การเสด็จประพาสต้นยังสะท้อนให้เห็นทัศนคติของผู้นำารัฐไทย
ยุคนี้	 ที่ใส่ใจในการบำาบัดทุกข์บำารุงสุขของราษฎรอย่างแท้จริง	 พระราชปฏิบัติของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวต่อประชาชนของพระองค์เช่นนี้นับว่าเป็น
แนวทางให้ข้าราชการที่ตามเสด็จผู้มีบทบาทในการบริหารบ้านเมืองในสมัยปฏิรูป
ทั้งที่เป็นพระบรมวงศานุวงศ์และที่สืบเชื้อสายจากตระกูลขุนนางและข้าราชการ
ผู้รับเสด็จได้ยึดถือเป็นแบบอย่างในอันที่จะบำาบัดทุกข์บำารุงสุขของราษฎรให้ได้ผล
สัมฤทธิ์ตามภาระหน้าที่ของผู้ที่เป็นข้าราชการในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
อยา่งแทจ้รงิ	ยิง่กวา่นัน้การเสดจ็ประพาสตน้ยงัเปน็แบบอยา่งของการเดนิทางไปตรวจ
ราชการและมีการประเมินผลการดำาเนินงานจากการปฏิรูปราชการแผ่นดินในลักษณะ
ที่ข้าราชการในท้องถิ่นไม่อาจ	“จัดฉาก”	หรือดำาเนินการในลักษณะ	“ผักชีโรยหน้า”	
บิดเบือนความจริงต่อผู้มาตรวจราชการและประเมินผลการปฏิบัติงานได้เลย	

	 ดังนั้นผลอันเกิดจากการเสด็จประพาสต้นอาจนำามาซึ่งการกำาหนดนโยบาย
ในการบริหารจัดการตามแนวความคิดสมัยใหม่ในปัจจุบันคือ	“การเข้าใจ	เข้าถึง	และ
พัฒนา”	 โดยมีการประเมินผลการปฏิบัติงานเป็นระยะๆ	 ซึ่งตรงกับพระราชดำาริและ
พระราชปฏิบัติของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลปัจจุบันผู้ทรงเป็น	 “หลานปู่”	
ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	 ที่ทรงได้รับการยกย่องว่าเป็น
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พระมหากษัตริย์ผู้ทรงพระอัจฉริยภาพในการบริหารจัดการ	 ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่า
พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงพระอจัฉรยิภาพในดา้นการบรหิารจดัการ
แบบเดียวกันโดยทรงมีพระราชวิสัยทัศน์ในด้านนี้อย่างกว้างไกลล้ำาสมัยไปล่วงหน้า
กว่า	๑๐๐	ปีแล้ว

สรุป

	 จะเห็นได้ว่ามุมมองเกี่ยวกับพระมหากษัตริย์	 ข้าราชการและประชาชน
ผา่นการเสดจ็ประพาสตน้คราวแรกของพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วันัน้คอื	
“การประพฤติ”	และ	“การปฏิบัติหน้าที่”	ในฐานะต่างๆ	กันของบุคคลทั้ง	๓	สถานะ	
พระมหากษัตริย์ในฐานะพระผู้นำาแห่งแผ่นดิน	 ทรงประพฤติปฏิบัติตนเยี่ยงสามัญชน	
เพือ่จะไดท้รง	“รบัรู”้	ชวีติความเปน็อยูข่องประชาชนตามสภาพทีเ่ปน็จรงิดว้ยพระองค์
เอง	 ไม่ผ่านเพียงการทอดพระเนตรรายงาน	 หรือการทรงฟังคำากราบบังคมทูลจาก
ขา้ราชการเทา่นัน้	ขณะเดยีวกนักเ็ปน็การตดิตามและประเมนิผลการปฏริปูการบรหิาร
ราชการแผน่ดนิในสว่นภมูภิาคกบัทัง้เปน็การทดลองใชก้ารคมนาคมแบบใหม่ทีท่รงวาง
รากฐานไวด้ว้ย	ในขณะเดยีวกนัขา้ราชการผูต้ามเสดจ็ซึง่ลว้นมบีทบาทสำาคญัยิง่ในการ
บริหารบ้านเมืองในระบบราชการแบบใหม่ก็เกิดความ	 “เข้าใจและเข้าถึง”	 ประชาชน
อันนำาไปสู่การปรับปรุงงานในส่วนที่ตนเองมีหน้าที่รับผิดชอบในกระบวนการปฏิรูป
บ้านเมืองตามพระบรมราโชบายในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	
ส่วนประชาชนก็ได้มีโอกาสเข้าเฝ้าฯ	 แสดงความเป็นตัวตนของตัวเองทั้ง	 “ทุกข์และ
สุข”	 ให้ทรงทราบโดยไม่รู้เลยว่าบุคคลที่ตนได้	 “เลี้ยงอาหาร”	 และ	 “สนทนาวิสาสะ
ด้วยอย่างใกล้ชิด”	 คือ	 เจ้าชีวิตและเจ้าแผ่นดินของตน	 จากการประพฤติปฏิบัติตาม
ฐานะดังกล่าว	 สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์อันงดงามระหว่างพระมหากษัตริย์กับ
ข้าราชการและประชาชน	 นั่นคือ	 “ความรัก	 ความเมตตา	 และความกรุณา”
ซึ่งพระมหากษัตริย์ทรงมีต่อพสกนิกรของพระองค์ทั้งข้าราชการและประชาชน	 ใน
ลกัษณะที	่“บดิามตีอ่บตุร”	ในขณะเดยีวกนั	ขา้ราชการผูม้คีวามจงรกัภกัดตีอ่พระองค์
อย่างเต็มเปี่ยมอยู่แล้วก็ขวนขวายที่จะบริหารราชการบ้านเมืองเพื่อประโยชน์สุขของ
ประชาชนอยา่งเตม็สตกิำาลงัเปน็การสนองพระมหากรณุาธคิณุของพระองคแ์ละสนอง
คุณประเทศ	 ส่วนประชาชนซึ่งมีความจงรักภักดีในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
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เจ้าอยู่หัวอยู่แล้วในเชิงนามธรรมในระบอบการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราช	
การเสด็จประพาสต้นก็ยิ่งทำาให้พวกเขาได้ตระหนักถึงความรัก	 พระเมตตา	 และ
พระมหากรณุาธคิณุของพระองคต์อ่ตนเองอยา่งเปน็รปูธรรม	ซึง่ทำาใหเ้กดิความซาบซึง้
และจงรักภักดีต่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นทับทวีคูณ	นำาไปสู่การ
ถวายพระราชสมัญญานามแด่พระองค์ว่า	 “สมเด็จพระปิยมหาราช”	 ในเวลาต่อมา	
ซึ่งยังคงเป็นที่เคารพเทิดทูนของประชาชนชาวไทยทุกหมู่เหล่าตราบจนทุกวันนี้



พระมหากษัตริย์ ข้าราชการและประชาชน: มุมมองผ่านการเสด็จประพาสต้นคราวแรกของพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

39

บรรณานุกรม

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว,	 พระบาทสมเด็จพระ.	 พระราชดำารัสในพระบาทสมเด็จ
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พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว
กับการฟื้นฟูสถาบันสงฆ์

วราภรณ์ จิวชัยศักดิ์*

บทคัดย่อ

	 บทควำมวิจัยนี้มีจุดมุ่งหมำยเพื่อศึกษำกำรฟื้นฟูสถำบันสงฆ์ในรัชสมัย
พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว	 โดยพิจำรณำจำกสภำพแวดล้อม	 บริบทของ
สังคมในระยะเวลำนั้นและวิธีกำรในกำรฟื้นฟู

	 ในกำรวิเครำะห์ได้ศึกษำควำมสัมพันธ์ระหว่ำงสถำบันพระมหำกษัตริย์กับ
สถำบันสงฆ์ในยุคต้นกรุงรัตนโกสินทร์	โดยเฉพำะในสมัยรัชกำลที่	๓	ซึ่งเป็นยุคสมัยที่
มีกำรฟื้นฟูพระพุทธศำสนำอย่ำงมำก	 ผลกำรศึกษำพบว่ำพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำ
เจำ้อยูห่วัทรงใหค้วำมส�ำคญักบัสถำบนัสงฆม์ำกเพรำะพระสงฆเ์ปน็ผูเ้ผยแผพ่ระศำสนำ
เปน็ผูท้ีไ่ดร้บักำรยกยอ่งวำ่มคีวำมรูท้ัง้ทำงโลกและทำงธรรม	พระสงฆจ์งึเปรยีบเสมอืน
ผู้เชื่อมโยงระหว่ำงประชำชนกับรัฐ	 โดยพระสงฆ์เป็นสื่อกลำงกำรถ่ำยทอดควำมรู้
และโลกทัศน์ทำงพุทธศำสนำให้กับประชำชนอีกต่อหนึ่ง	 กำรฟื้นฟูสถำบันสงฆ์ให้มี
ควำมเปน็ปกึแผน่มัน่คงในสมยัพระบำทสมเดจ็พระนัง่เกลำ้เจำ้อยูห่วั	คอื	กำรสงัคำยนำ
พระไตรปิฎก	 กำรส่งเสริมกำรศึกษำพระปริยัติธรรม	 กำรสร้ำงวัดและสนับสนุนกำร
บวชเรียน	และกำรปรับปรุงกำรปกครองคณะสงฆ์	กล่ำวได้ว่ำกำรฟื้นฟูสถำบันสงฆ์ใน
รัชกำลนี้สร้ำงควำมมั่นคงให้กำรพระศำสนำพร้อม	ๆ	กับควำมมั่นคงทำงกำรปกครอง
และเป็นรำกฐำนของกำรพัฒนำสถำบันสงฆ์ในปัจจุบัน
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King Rama III and the Rejuvenation of 
the Buddhist Sangha 

Waraporn Chiwachaisak1

Abstract

 This article aims to study the rejuvenation of the Thai Buddhist 
Sangha during the reign of King Rama III by exploring the historical 
environment and context at that time, as well as looking at the approach 
used to restore the religious institutions. In analyzing the relationship 
between the Thai institution of Kingship and the Buddhist institution at
the beginning of the Rattanakosin period, in particular during the reign of 
King Rama III, it was found that King Rama III paid considerable attention 
to the Sangha Institution because he realized the dominant role of Buddhist 
monks in propagation of the Buddha’s Teachings and that they had high 
respect representing the knowledge of moralistic Buddhism. The virtues of 
the Sangha represent the harmony between the community and the state, 
and the traditional path of teaching dharma to disseminate Buddhism to 
the people. The rejuvenation of the Sangha Institution was for the unity 
of the country during the reign of King Rama III. The efforts included the 
compilation of a new version of the Buddhist Canon Pali Tripitaka; the 
promotion of ‘pariyattitham’ or the text to be used to study the words of 
the Buddha; the construction of Buddhist monasteries; support of ordinations 
to institute Buddhist discipline and teachings; and the amelioration of the 
Sangha Institution. The commitment to rejuvenating the Sangha Institution 

 1 Researcher, Institute of Thai Studies, Chulalongkorn University.
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in this reign has underpinned the viability of the Thai Buddhist tradition in 
sustaining the administrative stability and consolidation of the institutional 
development of the Sangha in the contemporary period.
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ความนำา

	 พระพทุธศำสนำเปน็ศำสนำทีป่ระชำชนชำวไทยยอมรบันบัถอืมำอยำ่งยำวนำน
ดังปรำกฏหลักฐำนชัดเจนตั้งแต่อำณำจักรสุโขทัยเป็นต้นมำ	เป็นรำกฐำนของควำมคิด
ควำมเชื่อและเป็นหนึ่งในสถำบันหลักของกำรปกครองประเทศ	พระสงฆ์ถือเป็นสำวก
ของพระศำสดำผู้สืบทอดพระศำสนำโดยอำศัยหลักพระธรรมตำมค�ำสอนของสมเด็จ
พระสัมมำสัมพุทธเจ้ำ	 พระสงฆ์จึงมีบทบำทส�ำคัญยิ่งในกำรเผยแพร่และจรรโลง
พระพุทธศำสนำให้ยืนยำวต่อไป	 ขณะเดียวกันพระมหำกษัตริย์ก็ต้องให้กำรอุปถัมภ์
บรรดำภกิษสุำมเณรในบวรพทุธศำสนำใหม้คีวำมมัน่คงเพือ่ควำมตัง้มัน่ของศำสนำและ
ควำมมีเสถียรภำพของรำชอำณำจักร
	 พระภิกษุสงฆ์ในบวรพุทธศำสนำถือว่ำเป็นกลุ่มบุคคลที่มีฐำนะพิเศษและ
เป็นกลไกส�ำคัญในกำรถ่ำยทอดควำมรู้ทั้งทำงโลกและทำงธรรมแก่พุทธศำสนิกชน
สถำบันสงฆ์จึงเป็นสถำบันที่สืบทอดและเผยแพร่หลักธรรมค�ำสอนของสมเด็จ
พระสัมมำสัมพุทธเจ้ำ	 และเมื่อพระสงฆ์เป็นผู้รู้ทั้งทำงโลกและทำงธรรมที่ประชำชน
ให้ควำมศรัทธำเคำรพนับถือ	 พระสงฆ์จึงเป็นเสมือนตัวกลำงที่สำมำรถเชื่อม
ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงรัฐบำลกับประชำชนได้อีกทำงหนึ่งด้วย๑

สถาบันสงฆ์กับการทำานุบำารุงในสมัยรัชกาลที่ ๑ และรัชกาลที่ ๒ แห่ง
กรุงรัตนโกสินทร์

	 เมื่อกรุงศรีอยุธยำแตกจำกกำรรุกรำนของพม่ำใน	พ.ศ.	๒๓๑๗	สถำบันสงฆ์
ก็พลอยเสื่อมโทรมไปตำมควำมวิบัติของบ้ำนเมือง	 ประชำชนทุกข์ยำก	 ขำดแคล
นข้ำวปลำอำหำร	 พระสงฆ์เองก็ล�ำบำกที่จะครองสมณเพศอยู่ต่อไป	 ในหนังสือ
สังคีติยวงศ์	ได้กล่ำวถึงสภำพของสงฆ์ในเวลำนั้นว่ำ	

ฝ่ายพระสงฆ์ทั้งหลาย เมื่อไม่ได้อาหารบิณฑบาตแต่ทายกแล้วก็
เหนื่อยยากลำาบากเข้า ไม่สามารถจะครองกาสาวพัตรได้ใช้ให้ศิษย์

 ๑ สมเดจ็พระมหำสมณเจ้ำ	กรมพระยำวชริญำณวโรรส.	พระประวตัติรสัเล่า.	(กรงุเทพฯ:	
องค์กำรค้ำคุรุสภำ,	๒๕๗๔),	หน้ำ	๒๒๔.
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ไปขวนขวายหาอาหารเพื่อได้เลี้ยงท้อง ได้บ้างมิได้บ้างก็เหนื่อย
หน่ายจากการบวช ด้วยความลำาบากที่จะครองเพศเป็นสมณะได้
พากันสึกออกหาเลี้ยงชีวิตตามสติกำาลัง๒

	 กำรฟื้นฟูพระพุทธศำสนำได้กระท�ำอย่ำงจริงจังในสมัยรัตนโกสินทร์เมื่อ
บ้ำนเมืองตั้งมั่นเป็นปึกแผ่นดีแล้ว	 ในรัชกำลที่	 ๑	 พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำ
จุฬำโลกมหำรำชทรงท�ำนุบ�ำรุงพุทธศำสนำหลำยประกำร	 นอกจำกบูรณปฏิสังขรณ์
วัดวำอำรำมต่ำงๆ	 แล้ว	 ยังทรงสังคำยนำพระไตรปิฎกและโปรดให้จำรลงในใบลำน
เป็นพระไตรปิฎกหลวง	เรียกว่ำฉบับทองใหญ่	ประดิษฐำนไว้ในหอพระมณเฑียรธรรม
วัดพระศรีรัตนศำสดำรำมและพระรำชทำนฉบับหลวงจ�ำลองไปตำมวัดต่ำงๆ	 เพื่อใช้
เป็นหลักในกำรศึกษำพระปริยัติธรรม๓	 นอกจำกนี้พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำ
จุฬำโลกฯ	 ยังโปรดให้จัดระเบียบกำรปกครองคณะสงฆ์และกำรออกกฎพระสงฆ์ด้วย	
ซึ่งอำจกล่ำวได้ว่ำพระรำชก�ำหนดฉบับนี้เป็นจุดเริ่มต้นของกำรมีพระรำชก�ำหนดที่ใช้
บังคับคณะสงฆ์โดยตรง๔	 และได้กลำยเป็นแบบอย่ำงของกฏหมำยกำรปกครอง
คณะสงฆ์ในสมัยต่อๆ	มำ๕

	 ในรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหลำ้นภำลัย	 กำรท�ำนุบ�ำรุงพระพุทธ
ศำสนำเป็นไปอย่ำงต่อเนื่อง	 ทรงอุปถัมภ์พระภิกษุสงฆ์ตำมสมควรแก่ฐำนำนุรูปและ
โปรดให้ส่งคณะสงฆ์ไปเผยแผ่พระพุทธศำสนำที่ลังกำทวีป	 กำรฟื้นฟูและท�ำนุบ�ำรุง
พระพทุธศำสนำในสมยันีก้ลำ่วไดว้ำ่เปน็กำรเนน้อรรถกถำเปน็หลกัสตูรแทนพระไตรปฎิก
เดิม	 เพื่อให้พระสงฆ์รู้จักใช้ควำมรู้ที่ได้จำกกำรศึกษำรูปแบบอรรถกถำในระดับต่ำงๆ

 ๒	 สมเด็จพระวันรัตน,	สังคีติยวงศ์.	 (กรุงเทพฯ	 :	 โรงพิมพ์กำรศำสนำ,	๒๕๒๑),	หน้ำ	
๔๗๙.
 ๓	 พพิำดำ	ยงัเจรญิ	และสวุด	ีธนประสทิธพิฒันำ,	การศกึษาและผลกระทบตอ่สงัคมไทย
สมัยรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. ๒๓๒๕ – ๒๓๙๔).	(กรุงเทพฯ	:	ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย,	
๒๕๒๙),	หน้ำ	๕๗.	
 ๔	 ชำญณรงค์	 บุญหนุน,	 “กฎพระสงฆ์ในกฎหมำยตรำสำมดวง”	 ใน	 พระพุทธศาสนา
และสถาบันสงฆ์กับสังคมไทย.	(กรุงเทพฯ	:	ส�ำนักงำนกองทุนสนับสนุนกำรวิจัย,	๒๕๔๙),	หน้ำ	๙.
 ๕	 เรื่องเดียวกัน,	หน้ำ	๑๐.	
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ในกำรตีควำมข้ออรรถ	 ข้อธรรมลุ่มลึกในพระไตรปิฎกได้๖	 ผู้มีบทบำทส�ำคัญในกำร
ส่งเสริมพระศำสนำในรัชกำลนี้คือ	 พระเจ้ำลูกเธอ	 กรมหมื่นเจษฎำบดินทร์	 ผู้ทรงมี
พระรำชศรัทธำในพระพุทธศำสนำเป็นอย่ำงยิ่ง	 ทรงเป็นแม่กองในกำรสร้ำงและ
ปฏิสังขรณ์วัดส�ำคัญหลำยแห่ง	 เช่น	 วัดอรุณรำชวรำรำม	 นอกจำกนี้ยังทรงบ�ำเพ็ญ
พระรำชกุศลหลำยประกำร

“ทรงปฏิบัติเลี้ยงพระสงฆ์และมีเทศนาที่วังทุกวันมิได้ขาดและ
พระราชทานเงินเดือนให้อาจารย์บอกพระคัมภีร์แก่ภิกษุสามเณร
เป็นอันมาก และทรงตั้งโรงทานไว้ที่วังสำาหรับเลี้ยงยาจกวรรณิพก
ทั่วหน้า ถึงวันพระก็ทรงปล่อยสัตว์และแจกเงินคนที่สูงอายุและ
คนยากเสมอเป็นนิจมิได้ขาด”

	 ทำงด้ำนปริยัติธรรม	พระเจ้ำลูกเธอ	กรมหมื่นเจษฎำบดินทร์	โปรดให้มีกำร
จัดสอบซ้อมให้กับผู้ที่เรียนสูตรมูล	 คือกำรเรียนมูลกัจจำยนะ	 หรือสนธิและนำม	 ซึ่ง
เป็นกำรเรียนพื้นฐำนก่อนที่จะเรียนธรรมหรือสอบเป็นเปรียญจริงๆ	ที่วังของพระองค์
เสมอ๗ 

พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วักบัความเลือ่มใสศรทัธาในพระพทุธ-
ศาสนา

	 เมื่อพระเจ้ำลูกเธอ	กรมหมื่นเจษฎำบดินทร์	เสด็จเถลิงถวัลยรำชสมบัติเป็น
พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว	 รัชกำลที่	 ๓	 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์	 ก็ทรงให้
ควำมส�ำคัญและส่งเสริมท�ำนุบ�ำรุงพระพุทธศำสนำไม่เสื่อมคลำยและอำจกล่ำวได้ว่ำ
พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงเป็นพระมหำกษัตริย์ที่ทรงท�ำนุบ�ำรุง

 ๖ ๑๐๐ ปี มหามกุฎราชวิทยาลัย พ.ศ. ๒๔๓๖ - ๒๕๓๖, (กรุงเทพฯ	:	โรงพิมพ์มหำ
มกุฎรำชวิทยำลัย,	๒๕๓๖),	หน้ำ	๔๒๒.
 ๗	 	หมอ่มเจำ้พระอรณุนภิำคณุำกร	วดัรำชบพธิพระอำรำมหลวง,	เทศนาพระราชประวตัิ
และพงษาวดารกรุงเทพฯ : พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว.	 (กรุงเทพฯ	 :	 ส�ำนักงำน
เสริมสร้ำงเอกลักษณ์ของชำติ	 ส�ำนักงำนปลัดส�ำนักนำยกรัฐมนตรี	 จัดพิมพ์เผยแพร่,	 ๒๕๔๖),
หน้ำ	๙๕.
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พระพุทธศำสนำอย่ำงเห็นเป็นรูปธรรมชัดเจนมำกพระองค์หนึ่งและทรงกระท�ำอย่ำง
ต่อเนื่องจนสิ้นรัชกำล

	 มผีูศ้กึษำรำยจำ่ยพระรำชทรพัยใ์นสมยัพระบำทสมเดจ็พระนัง่เกลำ้เจำ้อยูห่วั
พบวำ่	เงนิทีใ่ชจ้ำ่ยในกำรทรงบำตรและเงนิโรงทำนในชว่ง	พ.ศ.	๒๓๗๘	ถงึ	พ.ศ.	๒๓๘๒	
เป็นจ�ำนวน	๒๑,๗๕๑	ชั่ง๘	รำยจ่ำยที่เห็นชัดเจนในกำรท�ำนุบ�ำรุงศำสนำในรัชกำลนี้คือ
กำรสรำ้งและปฏสิงัขรณว์ดัทีอ่ำจกลำ่วไดว้ำ่เปน็สมยัทีม่กีำรสรำ้งและปฏสิงัขรณว์ดัมำก
ทีส่ดุในสมยัรตันโกสนิทรต์อนตน้รวมทัง้กำรช�ำระและสร้ำงพระไตรปฎิก	ตลอดจนกำร
ถวำยนิตยภัตแก่พระภิกษุสงฆ์ดังจะได้กล่ำวต่อไป

	 กำรที่พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงให้ควำมส�ำคัญกับกำร
พระศำสนำ	 นอกจำกเป็นเพรำะทรงเลื่อมใสอย่ำงจริงจังแล้วยังเป็นกำรเอื้อต่อกำร
ปกครองหรือกล่ำวอีกนัยหนึ่ง	 พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงให้ควำม
ส�ำคัญกับกำรรับเอำอุดมกำรณ์พุทธและอุดมกำรณ์พรำหมณ์มำผสมกันนั่นคือ
พระมหำ	 กษัตริย์เป็นผู้ประเสริฐสุด	 เป็นผู้ปกครองประชำชนให้เกิดควำมเรียบร้อย
ในสังคมขณะเดียวกันพระมหำกษัตริย์ยังต้องเป็นผู้ค้�ำจุนพระศำสนำโดยสร้ำงปูชนีย-
วัตถุ	ปกครองและบ�ำรุงคณะสงฆ์	ดูแลประชำชนให้อยู่ในศีลธรรม	พระมหำกษัตริย์
จึงเปรียบเสมือนพระโพธิสัตว์ที่จะน�ำมนุษย์ไปสู่สุคติ๙	 และเมื่อศำสนำได้รับกำรท�ำนุ
บ�ำรุงให้รุ่งเรืองแล้วเสถียรภำพของพระมหำกษัตริย์ก็จะได้รับกำรค้�ำจุนให้มั่นคงตำม
ไปด้วย	 ทั้งนี้ก็ด้วยแนวคิดที่ว่ำพระพุทธศำสนำจะตั้งอยู่ไม่ได้ถ้ำไม่ได้รับกำรอุปถัมภ์
จำกพระมหำกษัตริย์	 ในท�ำนองเดียวกันที่สถำบันพระมหำกษัตริย์จะตั้งมั่นอยู่ได้อย่ำง
มั่นคงหำกแสดงให้ผู้อยู่ใต้กำรปกครองตระหนักว่ำทรงเชื่อมั่นในพระพุทธศำสนำและ

 ๘	 รตันำวด	ีแกว้ไชโย,	การศกึษารายจา่ยพระราชทรพัยใ์นสมยักรงุรตันโกสนิทรต์อนตน้ 
พ.ศ. ๒๓๒๕ – ๒๓๙๔	 วิทยำนิพนธ์ปริญญำอักษรศำสตรมหำบัณฑิต	 ภำควิชำประวัติศำสตร์	
บัณฑิตวิทยำลัย	จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย,	๒๕๒๗,	หน้ำ	๘๑.	
 ๙	 ม.ร.ว.	อคิน	รพีพัฒน์,	สังคมไทยสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ. ๒๓๒๕ – ๒๔๑๖. 
ม.ร.ว.	ประกำยทอง	สิริสุข	และพรรณี	ฉัครพลรักษ์	แปล.	(กรุงเทพฯ	:	ส�ำนักพิมพ์มหำวิทยำลัย
ธรรมศำสตร์,	๒๕๒๗),	หน้ำ	๖๗	-	๖๙.
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บ�ำรุงสถำบันนี้อย่ำงจริงจัง๑๐ 
 อนึง่	ในชว่งสมยัรชักำลที	่๓	แหง่กรงุรตันโกสนิทร	์สงัคมไทยมกีำรเปลีย่นแปลง
หลำยอย่ำงที่มีผลต่อวิถีชีวิตตลอดจนควำมคิดควำมเชื่อของคนในสังคม	ประกำรแรก
คือกำรค้ำขำยกับต่ำงประเทศมีควำมเจริญรุ่งเรืองมำกกว่ำรัชกำลก่อนๆ	 ทั้งปริมำณ
เรอืสนิค้ำจำกต่ำงชำตทิีเ่ข้ำมำคำ้ขำยและประเภทของสนิค้ำ	ลกัษณะกำรค้ำขำยเชน่นี้
ท�ำให้วิถีชีวิตของประชำชนพลอยมีควำมคึกคักมำกขึ้น๑๑	 ขณะเดียวกันก็เกิดกำรปรับ
ตัวและมีวิธีคิดอย่ำงเป็นเหตุเป็นผลมำกขึ้นโดยเฉพำะในบรรดำชนชั้นน�ำที่เป็นพ่อค้ำ๑๒ 
กำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมประกำรต่อมำคือกำรเข้ำมำของคณะมิชชันนำรีนิกำย
โปรเตสแตนทท์ีม่วีตัถปุระสงคค์อืกำรเผยแผศ่ำสนำ	นอกจำกนีค้ณะมชิชนันำรยีงัน�ำเอำ
วิชำกำรตะวันตกเข้ำมำเผยแพร่ด้วยโดยเฉพำะเรื่องของกำรแพทย์สมัยใหม่	 ควำมรู้
ทำงด้ำนวิทยำศำสตร์และเทคโนโลยี	 เช่นกำรพิมพ์หนังสือ	 ควำมรู้อันทันสมัยและ
สำมำรถตรวจสอบได้นี้ท�ำให้ค่ำนิยมของคนไทยโดยเฉพำะชนชั้นน�ำเป็นไปได้ในเชิง
ประจักษ์หรือหำควำมเป็นเหตุเป็นผลมำกขึ้น๑๓	 หรือเห็นควำมส�ำคัญของกำรศึกษำ
มำกขึน้	ซึง่ในเวลำนัน้วดัยงัคงเปน็สถำนศกึษำทัง้ทำงโลกและทำงธรรม	โดยมพีระเปน็
ครู	หรือผู้รู้ในทำงหนังสือของชุมชน

	 พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวก็ทรงเป็นพ่อค้ำ	 ทรงมีเรือส�ำเภำไป
ค้ำขำยเป็นกำรส่วนพระองค์มำตั้งแต่ครั้งยังทรงดูแลก�ำกับกรมท่ำ	 เมื่อเสด็จขึ้น
ครองรำชยน์ัน้รฐักย็งัคงใหค้วำมส�ำคญักบักำรคำ้ตำ่งประเทศอยำ่งตอ่เนือ่งโดยเฉพำะ
กำรค้ำกับจีน	 กำรที่พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงติดต่อกำรค้ำขำยกับ
ต่ำงประเทศอย่ำงต่อเนื่องประกอบกับกำรที่มีนักบวชต่ำงศำสนำมำเผยแผ่ศำสนำ

 ๑๐	ดู	อัจฉรำ	กำญจโนมัย,	การฟื้นฟูพระพุทธศาสนาในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น (พ.ศ. 
๒๓๒๕ -๒๓๙๔).	วทิยำนพินธป์รญิญำอกัษรศำสตรมหำบณัฑติ	ภำควชิำประวตัศิำสตร	์บณัฑติวทิยำลยั	
จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย,	๒๕๒๓.
 ๑๑ ดู	 วรำภรณ์	 จิวชัยศักดิ์,	 นโยบายทางด้านเศรษฐกิจของรัฐในรัชสมัยพระบาท
สมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว.	(กรุงเทพฯ	:	ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย,	๒๕๔๗.).
 ๑๒	พิพำดำ	 ยังเจริญ	 และสุวดี	 ธนประสิทธิพัฒนำ,	 การศึกษาและผลกระทบ........, 
หน้ำ	๒๔.
 ๑๓ เรื่องเดียวกัน,	หน้ำ	๓๙.
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ในไทย	 รวมทั้งควำมคิดของชนชั้นน�ำที่เริ่มเปลี่ยนไปในทำงเหตุผลนิยมมำกขึ้น
พระองคจ์งึทรงใหค้วำมส�ำคญักบักำรสง่เสรมิพระพทุธศำสนำโดยใชเ้หตผุลและปญัญำ
ในกำรพิจำรณำควำมรู้และควำมจริง	 นั่นคือกำรเน้นที่หลักพระธรรมค�ำสอน	 ไม่ใช่
เรื่องพิธีกรรม	 โดยทรงอำศัยพระภิกษุสงฆ์ผู้เป็นเสมือนตัวกลำงที่เชื่อมควำมสัมพันธ์
ระหว่ำงรัฐกับประชำชนเป็นผู้ท�ำหน้ำที่นี้

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวกับการฟื้นฟูสถาบันสงฆ์ 

	 ดังที่ได้กล่ำวแล้วว่ำพระสงฆ์ในสังคมไทยเป็นกลุ่มบุคคลที่ได้รับกำรยกย่อง
เปน็พเิศษวำ่เปน็ผูส้บืทอดพระศำสนำและเปน็ผูม้คีวำมรูท้ัง้ทำงโลกและทำงธรรม	พระ
ภิกษุสงฆ์จึงเป็นผู้ที่มีอิทธิพลต่อควำมคิดควำมเชื่อของคนในสังคมอย่ำงมำก	 อีกทั้ง
ยังได้รับกำรอุปถัมภ์จำกชนทุกชั้นนับตั้งแต่องค์พระมหำกษัตริย์ลงมำ	 สถำบันสงฆ์
จึงมีควำมส�ำคัญยิ่งต่อควำมมั่นคงถำวรของพระพุทธศำสนำที่จะส่งผลต่อเสถียรภำพ
ของบ้ำนเมืองในยุคต้นรัตนโกสินทร์ซึ่งเป็นยุคของกำรก่อร่ำงสร้ำงตัวให้เป็นปึกแผ่น
ในทุกด้ำน	 กำรฟื้นฟูสถำบันสงฆ์ให้มีควำมน่ำเชื่อถือเป็นที่ยอมรับของคนในสังคม
จึงเป็นเรื่องที่พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงให้ควำมส�ำคัญและทรง
ด�ำเนินกำรดังนี้

 ๑. การสังคายนาพระไตรปิฎกและการส่งเสริมการศึกษาพระปริยัติธรรม

	 ตำมหลักทำงพุทธศำสนำ	 กำรเรียนรู้ของพระภิกษุสงฆ์มีแนวทำงที่ส�ำคัญ
๓	 แนวทำงคือปริยัติ	 ปฏิบัติและปฏิเวธ	 กำรปริยัติศำสนำถือเป็นรำกฐำนส�ำคัญยิ่ง
ถ้ำขำดกำรปริยัติเสียแล้วกำรปฏิบัติและกำรปฏิเวธก็จะเกิดขึ้นไม่ได้๑๔

	 กำรเรียนกำรสอนพระปริยัติธรรมนั้นเป็นกำรทดสอบควำมรู้พระภิกษุสงฆ์
สำมเณรที่ได้เล่ำเรียนพระไตรปิฎกและเป็นกำรสอบควำมรู้ภำษำบำลีด้วย	อย่ำงไรก็ดี	
ภำยหลงักำรเสยีกรงุศรอียธุยำครัง้ที	่๒	เปน็ตน้มำ	กำรพระศำสนำไดร้บัควำมเสยีหำย
มำก	วัดวำอำรำมรกร้ำงทรุดโทรมไร้พระภิกษุสงฆ์อยู่ครองวัดอีกทั้งสังคมสงฆ์เองก็ไร้

 ๑๔	วินัย	 พงศ์ศรีเพียร,	 “กำรพระศำสนำกับกำรจัดระเบียบสังคมไทยตั้งแต่รัชกำล
พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำฯ	ถึงรัชกำลพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำฯ”	 ใน	พระพุทธศาสนา
และสถาบนัสงฆก์บัสงัคมไทย.	(กรงุเทพฯ	:	ส�ำนกังำนกองทนุสนบัสนนุกำรวจิยั,	๒๕๔๘),	หนำ้	๒๙๑.	
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กฎระเบียบ	ขำดวินัยและแตกแยกกัน	กำรฟื้นฟูพระศำสนำจึงเป็นเรื่องจ�ำเป็นเร่งด่วน
พอๆ	กบักำรจดัระบบกำรปกครองบำ้นเมอืงและกำรสงัคำยนำพระไตรปฎิกทีจ่ะชว่ยให้
เกิดหลักในกำรปริยัติศึกษำหรือกำรปรับปรุงต�ำรำเรียนแก่ภิกษุสำมเณรได้

	 พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงส่งเสริมและสนับสนุนให้มีกำร
สังคำยนำพระไตรปิฎกต่อจำกพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลก	 ฯ	 และ
พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัยทรงท�ำไว้โดยทรงพระกรุณำโปรดเก้ลำฯ
ใหแ้ปลพระไตรปฎิกจำกภำษำบำลเีปน็ภำษำไทย	มกีำรสรรหำพระไตรปฎิกจำกประเทศ
ใกล้เคียงมำเพื่อสอบทำนและเทียบเคียงด้วย	เห็นได้จำกกำรที่ทรงอนุญำตให้พระสงฆ์
ไทยที่ต้องกำรไปสืบพระศำสนำที่ประเทศศรีลังกำและเมื่อจะเดินทำงกลับให้ขอยืม
พระไตรปิฎกของศรีลังกำ

	 มำดว้ย	“จะไดจ้�ำลองลอกขึน้ไวส้�ำหรบัแผน่ดนิ”๑๕	นอกจำกนีพ้ระบำทสมเดจ็
พระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวยังทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯให้สร้ำงพระไตรปิฎกใหม่	ที่ส�ำคัญ
คอื	ฉบบัรดน้�ำเอก	ฉบบัรดน้�ำโท	ฉบบัทองนอ้ย	ฉบบัชมุยอ	ฉบบัอกัษรรำมญั	ฉบบัเทพ
ชุมนุมส�ำหรับวัดพระเชตุพน	 ฉบับลำยก�ำมะลอส�ำหรับวัดรำชโอรส๑๖	 พระไตรปิฎก
เหล่ำนี้นอกจำกจะใช้เป็นหลักในกำรเรียนกำรสอนของพระภิกษุสงฆ์ในประเทศแล้ว
เขมรซึ่งเป็นหัวเมืองประเทศรำชในขณะนั้นยังมีพระรำชสำส์นมำขอพระไตรปิฎกที่ได้
รับกำรสังคำยนำแล้วไปเป็นต�ำรำแก่พระภิกษุสงฆ์ของตนด้วย๑๗	 อำจกล่ำวได้ว่ำใน
สมัยรัชกำลที่	๓	นี้	เป็นสมัยที่มีกำรสร้ำงพระไตรปิฎกมำกกว่ำรัชกำลใดๆ

	 เมื่อมีกำรสังคำยนำพระไตรปิฎกแล้ว	 สิ่งที่ต้องฟื้นฟูประกำรต่อมำคือกำร
บ�ำรุงกำรศึกษำด้ำนปริยัติธรรมซึ่งพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวก็ทรงด�ำเนิน
ตำมแนวพระรำชด�ำริของสมเด็จพระรำชบิดำเช่นกัน	 โดยทรงกระตุ้นให้มีกำรเรียน

 ๑๕ พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ฉบับหอสมุดแห่งชาติ รัชกาลที่ ๓ และรัชกาล
ที่ ๔.	(พระนคร	:	ส�ำนักพิมพ์คลังวิทยำ,	๒๕๐๖)	หน้ำ	๒๖๔.
 ๑๖	อัจฉรำ	กำญจโนมัย,	การฟื้นฟูพระพุทธศาสนา.........,	หน้ำ	๙๓.
 ๑๗	หอสมุดแห่งชำติ,	จดหมายเหตุรัชกาลที่ ๓ จ.ศ. ๑๒๑๑ (พ.ศ. ๒๓๙๒) เลขที่ ๒ 
ตอน ๑, ๒ และ ๕ ร่างตราพระยาราชนิกูลนิตยภักดีถึงพระหริรักษ์เจ้าเมืองกัมพูชา ๓ ฉบับ 
ฉบับที่ ๑ เรื่องขอคัมภีร์พระไตรปิฎกกฎหมายไปไว้สำาหรับบ้านเมือง และตอนที่ ๕ บัญชีคัมภีร์
พระไตรปิฎกและกฎหมายซึ่งส่งไปเมืองเขมร 
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กำรสอนพระปริยัติธรรมมำกขึ้น	 เพรำะทรงมีพระรำชประสงค์ให้วัดแต่ละวัดมี
พระเปรยีญอยำ่งนอ้ย	๕-๖	รปูทกุปี๑๘	ดงันัน้บรรดำวดัตำ่งๆ	จงึแขง่ขนักนัทีจ่ะใหว้ดัของ
ตนมีพระเปรียญหลำยๆรูป

	 จำกกำรที่รัฐให้ควำมส�ำคัญกับกำรเรียนกำรสอนพระปริยัติธรรมและกำรที่
แตล่ะวดัตอ้งมพีระเปรยีญ	มหีลกัฐำนปรำกฏวำ่ในพ.ศ.	๒๓๘๘	มวีดัทีพ่ระสงฆเ์ข้ำสอบ	
๒๐	วัด	เป็นจ�ำนวน	๒๐๖	รูป๑๙	แสดงให้เห็นควำมตื่นตัวในเรื่องของกำรเรียนกำรสอน
พระปริยัติธรรมของพระสงฆ์ในเวลำนั้น	 และเมื่อพระสงฆ์ให้ควำมสนใจจะเรียน
พระปริยัติธรรมอย่ำงมำกเช่นนี้	 พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวจึงทรงพระ
กรณุำโปรดเกลำ้ฯ	ใหส้รำ้งเกง๋จนีทีข่ำ้งหอพระปรติรในบรเิวณพระทีน่ัง่อมรนิทรวนิจิฉยั	
เพื่อใช้เป็นที่ส�ำหรับสงฆ์มำศึกษำพระปริยัติธรรม	แต่เนื่องจำกมีพระภิกษุสงฆ์มำเรียน
กันมำกจึงต้องย้ำยสถำนที่เรียนมำที่พระที่นั่งดุสิตมหำปรำสำท๒๐ 

	 ต่อมำได้มีกำรขยำยกำรศึกษำพระปริยัติธรรมออกเป็น	๔	ขั้น	คือ

	 ๑.	 ขั้นบำเรียนจัตวำ
	 ๒.	ขั้นบำเรียนตรี
	 ๓.	 ขั้นบำเรียนโท
	 ๔.	 ขั้นบำเรียนเอก

	 ก�ำหนดระยะเวลำกำรสอบเป็น	๘	วัน	และจัดสอบทุก	๓	ปี	ซึ่งก่อนหน้ำนี้
ไม่มีกำรก�ำหนดเวลำในกำรสอบที่ชัดเจนตำยตัว๒๑

	 พระภิกษุสำมเณรที่สำมำรถสอบพระปริยัติธรรมได้จะได้รับกำรยกย่องจำก
สังคมมำกและยังได้รับสิทธิพิเศษอีกหลำยประกำร	 ดังปรำกฏในพระรำชพงศำวดำร
รัชกำลที่	๓	ควำมตอนหนึ่งว่ำ

 ๑๘ พระราชปุจฉาในชั้นกรุงรัตนโกสินทร์ ตั้งแต่รัชกาลที่ ๑ - รัชกาลที่ ๓ เล่ม ๒. 
(กรุงเทพฯ:	องค์กำรค้ำคุรุสภำ,	๒๕๑๓),	หน้ำ	๒๕.
 ๑๙	อัจฉรำ	กำญจโนมัย,	การฟื้นฟูพระพุทธศสนา.........,	หน้ำ	๑๖๙.
 ๒๐ เรื่องเดียวกัน.
 ๒๑ ๑๐๐ ปี มหามกุฎราชวิทยาลัย......,	หน้ำ	๔๒๒.
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“ .... . . . ในแผ่นดินนั้น พระสงฆ์สามเณรอุตสาหะเล่าเรียน
พระไตรปิฎกทั้งในกรุงและนอกกรุงและหัวเมืองเป็นอันมาก ถึง
คราวไล่หนังสือ พระสงฆ์สามเณรก็ได้เป็นเปรียญ เอก โท ตรี 
คราว ๑ เป็นอันมาก ถ้าพระสงฆ์ที่ได้แปลพระคัมภีร์เป็นเปรียญ 
และพระเปรยีญไดเ้ลือ่นเปน็พระราชาคณะแลว้ ญาตโิยมทีต่กทกุข์
ได้ยาก เป็นไพร่หลวง ไพร่สม อยู่ก็ดี โปรดยกพระราชทานให้เป็น
โยมสงฆ์ ถ้าลาสิกขาบทแล้วจะไปทำาราชการอยู่ในกรมใดก็โปรด
ให้ตามใจสมัคร........”๒๒

	 พระสงฆ์ที่เรียนพระปริยัติธรรมจึงจัดเป็นพระสงฆ์ที่ท�ำประโยชน์ให้สังคม	
เช่นเดียวกับพระสงฆ์ที่มีควำมสำมำรถเป็นช่ำงก่อสร้ำงวัดได้	 หรือพระสงฆ์ที่สวด
พระปำติโมกข์ได้	 พระสงฆ์เหล่ำนี้ไม่ว่ำจะจ�ำพรรษำอยู่ที่วัดไหนก็จะได้รับกำรอุดหนุน
จำกรัฐด้วยกำรได้รับพระรำชทำนข้ำวสำรแก่วัดนั้นๆรวมทั้งพระรำชทำนรองเท้ำเพื่อ
ถวำยพระแต่ละครั้งที่ลงพระอุโบสถประกอบสังฆกรรม๒๓

	 กล่ำวได้ว่ำนโยบำยของรัฐในกำรท�ำนุบ�ำรุงพระสงฆ์ให้ได้รับกำรศึกษำอย่ำง
เป็นระบบตำมขั้นตอนท�ำให้พระสงฆ์เหล่ำนั้นมีควำมรู้ทั้งในเรื่องของพุทธศำสนำและ
วิชำกำรทั่วไป	 เมื่อลำสิกขำออกมำแล้ว	 รัฐก็ยินดีรับเข้ำท�ำงำนตำมกรม	 กอง	ต่ำงๆ	
เช่น	กรมโหร	กรมหมอ	กรมอำลักษณ์	กรมธรรมกำร	กรมสังฆกำรีกรมรำชบัณฑิต	
เป็นต้น	 ส่วนพระสงฆ์ที่อยู่จ�ำพรรษำต่อก็ยังคงเป็นที่ยอมรับให้เป็นผู้สอนธรรมะและ
อักขร	วิธีแก่กุลบุตร	พระสงฆ์จึงเป็นเสมือนผู้เชื่อมควำมสัมพันธ์ระหว่ำงชุมชนกับรัฐ	
โดยที่พระสงฆ์เป็นสื่อกลำงในกำรถ่ำยทอดควำมรู้และโลกทัศน์ทำงพุทธศำสนำให้กับ
ประชำชนอีกต่อหนึ่ง๒๔

	 ๒๒ พระราชพงศาวดารกรงุรตันโกสนิทร์ ฉบบัหอสมดุแห่งชาต ิรชักาลที ่๓ และรชักาล
ที่ ๔ (พระนคร:	ส�ำนักพิมพ์คลังวิทยำ	๒๕๐๖),	หน้ำ	๓๕๑-๓๕๒.
 ๒๓	หอสมุดแห่งชำติ,	 หมายรับสั่งรัชกาลที่ ๓ จ.ศ. ๑๒๐๘ (พ.ศ. ๒๓๘๙) เลขที่ ๒ 
ตอน ๖ จัดกระจาดถวายพระสวดปาติโมกข์
 ๒๔	พพิำดำ	ยงัเจรญิ	และ	สวุด	ีธนประสทิธพิฒันำ,	การศกึษาและผลกระทบ.....................
........,	หน้ำ	๑๑๕.
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 ๒. การสร้างวัดและการส่งเสริมการบวช

	 วดัเปน็ศำสนสถำนทีส่�ำคญัเพรำะเปน็ทีพ่�ำนกัของสงฆแ์ละเปน็ทีท่�ำสงัฆกรรม	
นอกจำกนี้วัดยังเป็นที่พึ่งทำงใจของชุมชน	 เป็นแหล่งศึกษำหำควำมรู้	 เป็นสถำนที่
ฝังศพ	เป็นสถำนที่บ�ำเพ็ญกุศลและเป็นสถำนที่ที่พุทธศำสนิกชนสดับพระธรรมเทศนำ

	 ในรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว	 นับเป็นสมัยที่มีกำรสร้ำง	
สถำปนำ	 และปฏิสังขรณ์วัดมำกที่สุดทั้งในกรุงและนอกกรุง	 วัดที่สร้ำงใหม่ในสมัยนี้
มี	๕	วัดและปฏิสังขรณ์อีก	๖๐	วัด	ที่เป็นเช่นนี้	นอกจำกเพื่อให้บ้ำนเมืองดูสง่ำงำม
มั่นคงและด้วยพระรำชศรัทธำแรงกลำ้ในพระพุทธศำสนำแล้ว	 สำเหตุส�ำคัญประกำร
หนึง่คอืกำรสรำ้งศำสนสถำนเพือ่รองรบัพระภกิษสุำมเณรทีม่อียูจ่�ำนวนมำก	มผีูร้วบรวม
จ�ำนวนพระภิกษุสงฆ์ตำมวัดต่ำงๆ	ในรัชกำลนี้ว่ำมีพระมหำนิกำย	๒๘,๐๐๐	รูป	และ
เป็นพระรำมัญ	๒,๐๐๐	รูป๒๕ 

	 สำเหตุที่มีพระภิกษุสำมเณรจ�ำนวนมำกอำจเป็นเพรำะสังคมไทยเห็นคุณค่ำ
ของผู้ที่บวชเรียนว่ำเป็นผู้มีควำมรู้	เป็น	“คนสุก”	เป็นที่ยอมรับของคนทั่วไปและมีชีวิต
ที่สบำยกว่ำไพร่และทำสที่ต้องสังกัดมูลนำยและต้องท�ำงำนหนัก	 แนวคิดนี้เห็นได้จำก
วรรณกรรมเรื่องขุนช้ำงขุนแผน	ที่สมภำรวัดป่ำเลไลย์กล่ำวกับสำมเณรแก้วที่คิดจะลำ
จำกสมณเพศว่ำ
 “ฆราวาสนี้ชาติมันชั่วนัก จะสึกไปให้เขาสักมันหรือหวา
 ข้อมือดำาแล้วระกำาทุกเวลา โพล่กับบ่าแบกกันจนบรรลัย”

	 จะเห็นได้ว่ำกำรได้บวชเป็นพระภิกษุในสมัยนั้นนอกจำกจะได้รับกำรนับถือ
และยกยอ่งจำกสงัคมแลว้ยงัรอดพน้จำกกำรถกูเกณฑแ์รงงำนอกีดว้ย	กำรบวชเปน็ภกิษุ
สำมเณรจึงเป็นประเพณีนิยมสืบเนื่องมำนำนและยังถือเป็นอำนิสงส์อันยิ่งใหญ่เพรำะ
มีโอกำสแสวงหำรสพระธรรม	 นับเป็นกำรสืบพระศำสนำให้รุ่งเรืองต่อไป	 พระรำช
ศรัทธำของพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวในด้ำนนี้คือกำรที่ทรงให้กำรอุปถัมภ์
กำรบวชของพระภกิษสุำมเณรตำมพระรำชพธิขีองกษตัรยิแ์ตโ่บรำณ	โดยทรงบวชนำค
ข้ำรำชกำรและนำคช่วยที่ถ่ำยออกมำจำกควำมเป็นทำสทุกปี๒๖	 พระรำชนิยมนี้นับว่ำ

 ๒๕	อัจฉรำ	กำญจโนมัย,	การฟื้นฟูพระพุทธศาสนา...........................,	หน้ำ	๑๒๗.
 ๒๖ เรื่องเดียวกัน,	หน้ำ	๙๕.
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เป็นกำรส่งเสริมให้มีกำรจัดบวชข้ำรำชกำรในกรมกองทั้งในกรุงและหัวเมือง๒๗	 ซึ่งก็
อำจเป็นไปได้ว่ำจะมีเจ้ำนำย	ขุนนำง	ตลอดจนคหบดีที่มีทำสของตนในอำณัติจะปฏิบัติ
ตำมพระรำชนิยมนี้เช่นเดียวกับกำรสร้ำงวัดเพื่อให้เป็นที่พอพระรำชหฤทัย

 ๓. การปรับปรุงการปกครองคณะสงฆ์

	 ผู้มีอ�ำนำจหน้ำที่ในกำรปกครองคณะสงฆ์คือ	กรมสังฆกำรี	ซึ่งเป็นกรมหนึ่ง
ในกรมธรรมกำร	มีฆรำวำสเป็นเจ้ำกรม	กรมสังฆกำรีมีหน้ำที่แต่งตั้งหรือลดสมณศักดิ์	
ดูแลควำมประพฤติของพระสงฆ์ตลอดจนด�ำเนินคดีที่เกี่ยวกับพระภิกษุสำมเณร

	 ในกำรจัดกำรปกครองคณะสงฆ์ในสมัยรัชกำลที่	 ๓	 ส่วนใหญ่ยังคงยึดตำม
แบบลักษณะกำรปกครองคณะสงฆ์ในรัชกำลก่อน	 เพียงแต่สมัยนี้	 พระบำทสมเด็จ
พระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯให้จัดแบ่งคณะสงฆ์เป็น	๔	คณะใหญ่	
คือ	คณะเหนือ	คณะใต้	 คณะกลำง	และ	คณะอรัญวำสี	 โดยโปรดให้รวมวัดหลวง
และวัดรำษฎร์ในกรุงเทพฯที่เคยขึ้นอยู่กับคณะเหนือ	คณะใต้	มำจัดรวมเป็นคณะหนึ่ง
ต่ำงหำกเรียกว่ำคณะกลำง

	 ในรัชกำลนี้ยังมีกำรตั้งเกณฑ์กำรตั้งและเลื่อนสมณศักดิ์	เช่น	เป็นผู้เล่ำเรียน
และแตกฉำนในพระปรยิตัธิรรม	เปน็ผูม้คีวำมรูค้วำมสำมำรถทำงดำ้นบรหิำรคณะสงฆ	์
เป็นผูม้ั่นคงในพระธรรมวนิยัหรือทรงคุณในทำงวปิัสสนำกรรมฐำน	เป็นต้น๒๘	ผูท้ี่ได้รับ
สมณศักดิ์จะได้เครื่องประกอบสมณศักดิ์รวมถึงนิตยภัตด้วย	 ลดหลั่นตำมล�ำดับชั้น
และต�ำแหน่ง๒๙	 กล่ำวได้ว่ำพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงเห็นควำมส�ำคัญ
ของคณะสงฆแ์ละทรงสง่เสรมิใหม้คีวำมกำ้วหนำ้ตำมควำมสำมำรถทำงพระธรรมวนิยั
ของพระภิกษุสงฆ์แต่ละรูป

	 นอกจำกกำรปรับปรุงกำรปกครองคณะสงฆ์ให้มีควำมเหมำะสมแล้ว	 ใน
รัชกำลที่	 ๓	นี้ยังมีควำมพยำยำมที่จะควบคุมควำมประพฤติตลอดจนวินัยของสงฆ์ให้
อยู่ในระเบียบกฎเกณฑ์ด้วย	 ทั้งนี้เพรำะยังคงมีพระสงฆ์ที่ประพฤติผิดวินัยอยู่และถึง
ขั้นร้ำยแรงจนต้องปรำชิกก็มีหลำยรูป

 ๒๗ เรื่องเดียวกัน,	หน้ำ	๙๖.	
 ๒๘ เรื่องเดียวกัน, หน้ำ	๑๑๐.
 ๒๙ เรื่องเดียวกัน,	หน้ำ	๑๑๒..
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	 อันที่จริงในสังคมไทยมีพระภิกษุที่กระท�ำผิดวินัยจนต้องสึกจำกสมณเพศ
มำหลำยยุคหลำยสมัยปรำกฏหลักฐำนให้เห็นในพระรำชพงศำวดำรรัชกำลที่	 ๑	 และ
รัชกำลที่	 ๒	 มำในสมัยรัชกำลที่	 ๓	 ก็ยังปรำกฏกำรกระท�ำผิดของพระภิกษุสงฆ์
อีกจนต้องมีกำรช�ำระควำมครั้งใหญ่ใน	 พ.ศ.	 ๒๓๘๕	 ผลกำรช�ำระคดีควำมครั้งนั้น
รฐัจบัพระสงฆส์กึเปน็จ�ำนวนกวำ่	๕๐๐	คน	รวมถงึพระสงฆร์ะดบัพระรำชำคณะดว้ย๓๐

กำรตั้งคดีพิจำรณำควำมพระสงฆ์ผู้กระท�ำผิดวินัยเช่นนี้น่ำจะมีส่วนท�ำให้พระภิกษุสงฆ์
สำมเณรระมัดระวังควำมประพฤติของตนให้อยู่ในศีลในธรรมในระเบียบวินัยและคง
ควำมเลื่อมใสในศำสนำของพุทธศำสนิกชนไว้ได้

	 กำรที่พระภิกษุสงฆ์ยังคงกระท�ำผิดวินัยให้เห็นอยู่เสมอ	 เป็นเหตุให้สมเด็จ
เจ้ำฟ้ำมงกฎซึ่งทรงผนวชเป็นพระภิกษุในรัชกำลที่	๓	ทรงจัดตั้งกลุ่มพระสงฆ์ที่ปฏิบัติ
ธรรมตำมพระไตรปิฎกขึ้นมำใหม่เรียกว่ำ	 “ธรรมยุติกนิกำย”	 ซึ่งพระบำทสมเด็จ
พระนัง่เกลำ้เจำ้อยูห่วักท็รงใหก้ำรอปุถมัภด์ว้ยกำรพระรำชทำนวดับวรนเิวศวหิำรใหเ้ปน็
ที่ประทับพร้อมทั้งพระรำชทำนสมณศักดิ์สมเด็จเจ้ำฟ้ำมงกุฎเป็นพระรำชำคณะและ
เป็นผู้สอบไล่พระปริยัติธรรมด้วย

 ๔. การทำานุบำารุงด้านอื่นๆ 

 ๔.๑ การพระราชทานนติยภตั	พระบำทสมเดจ็พระนัง่เกลำ้เจำ้อยูห่วัทรงพระ
กรุณำโปรดเกล้ำฯให้พระรำชทำนนิตยภัตหรือค่ำอำหำรที่ถวำยพระภิกษุสำมเณรเป็น
ประจ�ำตำมล�ำดับชั้นยศ	โดยมีหลักเกณฑ์ในกำรจ่ำยนิตยภัต	ดังนี้๓๑

	 ๑.	พระผู้ทรงสมณศักดิ์เป็นพระรำชำคณะ	พระครู	ฐำนำนุกรม
	 ๒.	เจ้ำนำยที่ทรงผนวช
	 ๓.	พระภิกษุสำมเณรที่สอบได้เป็นเปรียญ
	 ๔.	พระภิกษุสงฆ์ที่อยู่ในพระอำรำมหลวงหรือที่เรียกว่ำพระอนุจร

 ๓๐ พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ฉบับหอสมุดแห่งชาติ รัชกาลที่ ๓ และ
รัชกาลที่ ๔	(พระนคร	:	ส�ำนักพิมพ์คลังวิทยำ,	๒๕๐๖),	หน้ำ	๒๖๖.
 ๓๑	อัจฉรำ	กำญจโนมัย,	การฟื้นฟูพระพุทธศาสนา..........................................,	หน้ำ	๑๒๒.
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	 เงนินติยภตันีก้ลำ่วไดว้ำ่มสีว่นชว่ยใหบ้รรดำพระภกิษสุงฆม์คีวำมสะดวกสบำย
มำกขึ้นและด�ำรงสถำนะตำมล�ำดับชั้นได้อย่ำงเหมำะสม	และน่ำจะท�ำให้พระภิกษุสงฆ์
มีควำมสบำยใจที่จะด�ำรงสมณเพศนำนเท่ำที่ต้องกำร

	 เงินที่พระรำชทำนเป็นค่ำนิตยภัตในแต่ละปีคงมีเป็นจ�ำนวนมำก	 ดังจะเห็น
จำกตัวอย่ำงอัตรำเงิน	 นิตยภัตที่พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวถวำยแก่
พระสงฆ์สำมเณรในปลำยรัชกำลดังนี้

ตารางแสดงเงินนิตยภัตที่พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวถวายแด่พระสงฆ์ 
ใน พ.ศ. ๒๓๗๑

ลำาดับที่ ระดับ เดือนละ/บาท ปีละ/บาท

๑ พระรำชำคณะผู้ใหญ่	 	๒๐	 	๒๔๐

๒ พระรำชำคณะชั้นธรรม	 	๑๙	 	๒๒๐

๓ พระรำชำคณะชั้นเทพ	  ๑๘ 	๒๑๖

๔ พระรำชคณะสำมัญ  ๑๖ 	๑๙๒

๕ พระปลัดต�ำแหน่งใหญ่ 	๑๒ 	๑๔๔

๖ พระครูบำงองค์และเปรียญ	๗	ประโยค 	๑๐ 	๑๒๐

๗
เปรียญ	๕	-	๖	ประโยค	พระครูปลัดและ
พระครูอธิกำร

 ๘ 	๙๖

๘
เปรียญ	๔	ประโยคและพระครูมีนิตยภัต
บำงรูป

 ๖ 	๗๒

๙
เปรียญ	๓	ประโยคและพระฐำนำนุกรม
สำมัญ	และพระสงฆ์อนุจร
ในพระอำรำมหลวง

	.๕๐  ๖

ที่มา:	 อัจฉรำ	 กำญจโนมัย,	 การฟื้นฟูพระพุทธศาสนาในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น
 (พ.ศ. ๒๓๒๕ - ๒๓๙๔).	วทิยำนพินธป์รญิญำอกัษรศำสตรมหำบณัฑติ	ภำควชิำ
	 ประวัติศำสตร์	บัณฑิตวิทยำลัย	จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย,	๒๕๒๓,	หน้ำ	๑๒๓.
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 ๔.๒ การบำาเพ็ญพระราชกุศล	 นอกจำกกำรถวำยนิตยภัตแด่พระภิกษุสงฆ์
เปน็ประจ�ำทกุปแีลว้	พระบำทสมเดจ็พระนัง่เกลำ้เจำ้อยูห่วัยงัทรงบ�ำเพญ็พระรำชกศุล
อย่ำงสม่�ำเสมอไม่เฉพำะแต่ในงำนพระรำชพิธี	 เห็นได้จำกเสด็จทรงบำตรเป็นประจ�ำ
ทกุวนัมไิดข้ำดและทรงนมินตพ์ระภกิษสุงฆม์ำถวำยพระธรรมเทศนำและบอกพระคมัภรี์
ในพระบรมมหำรำชวัง๓๒	 เป็นต้น	 นอกจำกนี้ยังพระรำชทำนเงินที่เป็นเสมือนรำงวัล
แกร่ำชบณัฑติทีม่คีวำมสำมำรถเปน็ทีพ่อพระรำชหฤทยัเปน็กรณพีเิศษ	เชน่	พระรำชทำน
เงินเดือนเพิ่มขึ้นให้แก่รำชบัณฑิตที่สำมำรถบอกหนังสือพระให้สำมำรถสอบเปรียญ
ได้มำก	แต่ถ้ำได้ผลตรงข้ำมรำชบัณฑิตผู้นั้นจะถูกลดเงินเดือน๓๓

	 อนึง่	พระบำทสมเดจ็พระนัง่เกล้ำเจำ้อยูห่วัทรงใหค้วำมสนพระรำชหฤทยัทัง้
ในเรื่องของกำรรักษำพยำบำลแก่ภิกษุที่อำพำธอย่ำงทั่วถึงด้วย	จำกหลักฐำนที่ปรำกฏ
ในจดหมำยเหตุรัชกำลที่	๓	ช่วง	พ.ศ.	๒๓๗๘	ถึง	พ.ศ.	๒๓๘๒	เป็นเวลำ	๕	ปี	พบว่ำ	
รำยจ่ำยพระรำชทรัพย์ในกำรพระรำชกุศล	เป็นจ�ำนวนเงินทั้งสิ้น	๒๑,๗๕๑	ชั่ง๓๔	และ
ตลอดรัชกำลนั้นสิ้นค่ำใช้จ่ำยในกำรบ�ำเพ็ญพระรำชกุศลเป็นเงิน	๔,๗๖๖,๔๘๐	บำท๓๕

	 จะเห็นได้ว่ำพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงสนพระรำชหฤทัย
ในกำรฟื้นฟูสถำบันสงฆ์ทั้งในด้ำนกำรศึกษำตำมหลักพระธรรมค�ำสอน	 ด้วยกำรให้
ควำมส�ำคัญกับกำรบวชเรียนเป็นพระภิกษุสงฆ์ในบวรพุทธศำสนำ	 กำรวำงระเบียบ
กำรปกครองในหมู่คณะสงฆ์	 กำรอุดหนุนเกื้อกูลเรื่องอำหำรและกำรศึกษำพยำบำล	
เป็นต้น	 เหล่ำนี้นับว่ำเป็นส่วนส�ำคัญในกำรฟื้นฟูพระพุทธศำสนำให้เจริญรุ่งเรืองเช่นที่

	 ๓๒	วอลเตอร์	 เอฟ	 เวลลำ,	แผ่นดินพระนั่งเกล้าฯ.	นิจ	ทองโสภิต	แปล	 (กรุงเทพฯ	 :	
ส�ำนักพิมพ์สมำคมสังคมศำสตร์แห่งประเทศไทย,	๒๕๑๔),	หน้ำ	๖๕.
 ๓๓	หอสมุดแห่งชำติ,	 หมายรับสั่งรัชกาลที่ ๓ จ.ศ. ๑๒๐๘ (พ.ศ. ๒๓๘๙) เลขที่ ๒ 
ตอน ๒๐ พระราชทานเงินเดือนให้พระอาจารย์บอกพระไตรปิฎกตามวัด
 ๓๔	หอสมุดแห่งชำติ,	จดหมายเหตุรัชกาลที่ ๓ จ.ศ. ๑๑๙๗ (พ.ศ. ๒๓๗๘) เลขที่ ๑, 
จ.ศ. ๑๑๙๘ (พ.ศ. ๒๓๗๙) เลขที่ ๗๖, จ.ศ. ๑๑๙๙ (พ.ศ. ๒๓๘๐) เลขที่ ๗๐, จ.ศ. ๑๒๐๐ (พ.ศ. 
๒๓๘๑) เลขที่ ๙๓, จ.ศ. ๑๒๐๑ (พ.ศ. ๒๓๘๒) 
 ๓๕	หอสมุดแห่งชำติ, จดหมายเหตุรัชกาลที่ ๓ จ.ศ. ๑๒๐๑ (พ.ศ. ๒๓๘๒) เลขที่ ๓๑๕ 
บัญชีรายจ่ายพระราชทรัพย์ในการพระราชกุศลเลขที่ ๓๑๕.
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เคยเปน็มำกอ่นอนัจะน�ำมำซึง่ควำมมัน่คงใหแ้กร่ฐัในทกุดำ้นพรอ้มๆ	กบัเสถยีรภำพของ
พระมหำกษัตริย์ก็จะได้รับกำร	ค้�ำจุนให้มั่นคงตำมไปด้วย

สรุป

	 ในรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว	 สังคมไทยมีควำม
เปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นหลำยประกำรที่น�ำมำสู่ควำมเจริญรุ่งเรืองของบ้ำนเมือง	ประกำร
แรกนั้นคือกำรเจริญเติบโตของกำรค้ำกับต่ำงประเทศที่มีผลให้คนในสังคมเริ่มมี
มุมมองและวิธีคิดอย่ำงเป็นเหตุเป็นผลพร้อมๆกับกำรเห็นควำมส�ำคัญของกำรศึกษำ
มำกขึ้น	 ประกำรต่อมำคือกำรเข้ำมำของคณะมิชชันนำรีเพื่อเผยแผ่คริสต์ศำสนำและ
น�ำวิทยำกำรควำมรู้แบบตะวันตกเข้ำมำเผยแพร่ด้วย	กำรเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นนี้ท�ำให้
ชนชั้นผู้ปกครองตระหนักรู้ในกำรปรับตัวให้เข้ำกับยุคสมัยโดยที่ต้องด�ำรงไว้ซึ่ง
ควำมมั่นคงของประเทศชำติโดยเฉพำะในเรื่องของศำสนำที่เป็นศูนย์รวมจิตใจของ
ประชาชน

	 พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงมีควำมเลื่อมใสในพระพุทธศำสนำ
อย่ำงแรงกล้ำและทรงเห็นควำมจ�ำเป็นที่จะต้องท�ำนุบ�ำรุงคณะสงฆ์ไปพร้อมๆ	กับกำร
สร้ำงและบูรณปฏิสังขรณ์วัด	 เพรำะพระสงฆ์เป็นกลุ่มบุคคลที่สังคมยกย่องให้ควำม
เคำรพนับถือ	 เป็นผู้ชี้น�ำทั้งทำงโลกและทำงธรรมและอำจกล่ำวได้ว่ำมีส่วนเกี่ยวข้อง
กับกำรปกครองบ้ำนเมืองทั้งทำงตรงและทำงอ้อม	 เนื่องจำกพระมหำกษัตริย์ในทุก
รัชกำลทรงให้ควำมศรัทธำเชื่อถือและทรงรับฟังควำมคิดเห็นจำกพระเถระชั้นผู้ใหญ่
อยู่เสมอ	 ทั้งพระมหำกษัตริย์และพระสงฆ์จึงต่ำงอนุเครำะห์เกื้อกูลซึ่งกันละกัน	 เมื่อ
สถำบันสงฆ์ได้ตั้งมั่นอย่ำงมั่นคงแล้วก็จะส่งผลให้บ้ำนเมืองมีเสถียรภำพเช่นเดียวกัน	
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บรรณานุกรม

เอกสารชั้นต้นยังไม่ได้ตีพิมพ์
 จดหมายเหตุรัชกาลที่ ๓

จ.ศ.	๑๑๙๗	(พ.ศ.	๒๓๗๘)	เลขที	่๑	บญัชรีำยจำ่ยพระรำชทำนในกำรพระรำชกศุลตำ่งๆ
จ.ศ.	๑๑๙๙	(พ.ศ.	๒๓๘๐)	เลขที่	๗๐	และ	๗๖	บัญชีรำยจ่ำยพระรำชทำนในกำร
	 พระรำชกุศลต่ำงๆ
จ.ศ.	๑๒๐๐	(พ.ศ.	๒๓๘๑)	เลขที	่๙๓	บญัชรีำยจำ่ยพระรำชทำนในกำรพระรำชกศุลตำ่งๆ
จ.ศ.	๑๒๐๑	(พ.ศ.	๒๓๘๒)	เลขที่	๓๑๕	บัญชีรำยจ่ำยพระรำชทำนในกำรพระรำชกุศล
	 ต่ำงๆ
จ.ศ.	๑๒๐๘	(พ.ศ.	๒๓๘๙)	เลขที่	๒	ตอน	๖	จัดกระจำดถวำยพระสวดปำติโมกข์และ
	 เลขที่	๒	ตอน	๒๐	พระรำชทำนเงินเดือนให้พระอำจำรย์บอกพระไตรปิฎก
	 ตำมวัด
จ.ศ.	๑๒๑๑	(พ.ศ.	๒๓๙๒)	เลขที่	๒	ตอน	๑	,๒	และ	๕	ร่ำงตรำพระยำรำชนิกูล
	 นิตยภักดีถึงพระหริรักษ์	เจ้ำเมืองกัมพูชำ	๓	ฉบับ	ฉบับที่	๑	เรื่องขอคัมภีร์
	 พระไตรปฎิก	กฎหมำยไปไวส้�ำหรบับำ้นเมอืง	และตอนที	่๕	บญัชพีระไตรปฎิก
	 และกฎหมำยซึ่งส่งไปเมืองเขมร

หนังสือ บทความในหนังสือ และวิทยานิพนธ์

ชำญณรงค	์บญุหนนุ.	“กฎพระสงฆใ์นกฎหมำยตรำสำมดวง”	ใน	พระพทุธศาสนาและ
 สถาบันสงฆ์กับสังคมไทย.	กรุงเทพฯ	:	ส�ำนักงำนกองทุนสนับสนุนกำรวิจัย,	
	 ๒๕๔๙.
พระราชปุจฉาในชั้นกรุงรัตนโกสินทร์ ตั้งแต่รัชกาลที่ ๑ – รัชกาลที่ ๓ เล่ม ๒. 
 กรุงเทพฯ:	องค์กำรค้ำคุรุสภำ,	๒๕๑๓.
พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ ฉบับหอสมุดแห่งชาติ รัชกาลที่ ๓ และรัชกาล
 ที่ ๔.	พระนคร	:	ส�ำนักพิมพ์คลังวิทยำ,	๒๕๐๖.
พระอรุณนิภำคุณำกร,	 หม่อมเจ้ำ,	 วัดรำชบพิธ	 พระอำรำมหลวง.	 เทศนาพระราช
 ประวัติและพงษาวดาร กรุงเทพฯ : พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้า
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 อยู่หัว.	กรุงเทพฯ	:	ส�ำนักงำนเสริมสร้ำงเอกลักษณ์ของชำติ	ส�ำนักงำนปลัด
	 ส�ำนักนำยกรัฐมนตรี,	๒๕๔๖.
พิพำดำ	ยังเจริญ	และ	สุวดี	ธนประสิทธิพัฒนำ.	การศึกษาและผลกระทบต่อสังคม
 ไทยสมัยรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. ๒๓๒๕- ๒๓๙๔ ). กรุงเทพฯ	 :	ส�ำนักพิมพ์
	 แห่งจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย,	๒๕๒๙.
รัตนำวดี	 แก้วไชโย.	 การศึกษารายจ่ายพระราชทรัพย์ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์
 ตอนต้น พ.ศ. ๒๓๒๕-๒๓๙๔.	วิทยำนิพนธ์ปริญญำอักษรศำสตรมหำบัณฑิต	
	 ภำควิชำประวัติศำสตร์	บัณฑิตวิทยำลัย	จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย,๒๕๒๗.
วชิรญำณวโรรส,	 สมเด็จพระมหำสมณเจ้ำ	 กรมพระยำ.	 พระประวัติตรัสเล่า.
	 กรุงเทพฯ	:	องค์กำรค้ำคุรุสภำ,	๒๕๑๔.
วรำภรณ์	 จิวชัยศักดิ์ . นโยบายทางด้านเศรษฐกิจในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
 พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั.	กรงุเทพฯ	:	ส�ำนกัพมิพแ์หง่จฬุำลงกรณม์หำวทิยำลยั,	
	 ๒๕๔๗.
วอลเตอร์	 เอฟ	 เวลล่ำ.	แผ่นดินพระนั่งเกล้าฯ. นิจ	ทองโสภิต	แปล.	 กรุงเทพฯ	 :	
	 ส�ำนักพิมพ์สมำคมสังคมศำสตร์ฯ,	๒๕๑๔.
วันรัตน,	สมเด็จพระ.	สังคีติยวงศ์.	กรุงเทพฯ	:	โรงพิมพ์กำรศำสนำ,	๒๕๒๑.
วินัย	 พงศ์ศรีเพียร.”	 กำรพระศำสนำกับกำรจัดระเบียบสังคมไทยตั้งแต่รัชกำล
	 พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำฯถึงรัชกำลพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำฯ”	
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สองมิติของ “การเดินทาง” ในงานจิตรกรรมฝาผนัง
สมัยรัชกาลที่ ๓ : 

จินตนาการและภาพสะท้อนสังคม๑

ดินาร์ บุญธรรม๒

บทคัดย่อ

	 บทความวิจัยเรื่องนี้มุ่งศึกษาภาพการเดินทางและการสัญจรที่ปรากฏในงาน
จิตรกรรมฝาผนังของรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว	 (พ.ศ.	 ๒๓๖๗-
๒๓๙๔)	โดยเลอืกศกึษาจากจติรกรรมฝาผนงัของวดัสำาคญัทีส่รา้งหรอืบรูณปฏสิงัขรณ์
ในรัชกาลนั้น	ผลการวิจัยพบว่าช่างเขียนในสมัยรัชกาลที่	๓	วาดภาพการเดินทางและ
การสัญจรในงานจิตรกรรมฝาผนังไว้เป็นจำานวนมาก	 โดยจำาแนกได้ในเบื้องต้นเป็น	
๒	 มิติ	 ได้แก่	 มิติที่เป็นการเดินทางสัญจรแบบสมจริง	 ได้แก่การเดินทางสัญจรของ
พระพุทธเจ้าและพระสาวก	ท้าวพระยามหากษัตริย์	ขุนนางและไพร่พลทหาร	พ่อค้าแ
ละสามัญชนกลุ่มต่างๆ	เป็นการเดินทางสัญจรทั้งแบบเดินเท้า	และไปด้วยยานพาหนะ
ชนิดต่างๆ	 ทั้งทางบกและทางน้ำา	 และทั้งที่เป็นการเดินทางโดยลำาพังและเดินทาง
เปน็กลุม่	และทัง้ทีเ่ปน็การเดนิทางในชวีติประจำาวนัและเดนิทางเพือ่จดุมุง่หมายเฉพาะ
ส่วนมิติที่สองเป็นการเดินทางสัญจรในจินตนาการที่ช่างเขียนถ่ายทอดมาจากการ
เดนิทางแบบเหนอืจรงิหรอืเหนอืโลก	ทีป่รากฏในพระสตูรหรอืวรรณคดทีางพทุธศาสนา	
ไดแ้กก่ารเดนิทางสญัจรของพระพทุธเจา้และพระสาวก	เทพยดา	พระเจา้จกัรพรรดริาช
และผู้มีฤทธิ์อื่นๆ	 ซึ่งส่วนใหญ่จะเดินทางสัญจรด้วยการเหาะเหินเดินอากาศ	 มีทั้งที่
เหาะไปโดยลำาพังตนเองและไปเป็นกลุ่ม	 และมีทั้งที่เหาะด้วยกำาลังฤทธิ์ของตนเอง
และโดยสารพาหนะวิเศษต่างๆไปในอากาศ	 จากการวิเคราะห์ภาพการเดินทางสัญจร

 ๑ งานวิจัยนี้ได้รับทุนจากฝ่ายวิจัย	คณะอักษรศาสตร์	จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย	ภายใต้
โครงการวิจัย	“การเดินทางหลายมิติหลากพรมแดน”	เพื่อเฉลิมฉลองในวโรกาสสมเด็จพระเทพรัตน
ราชสุดาฯ	สยามบรมราชกุมารีทรงเจริญพระชนมายุ	๕๐	พรรษาใน	พ.ศ.	๒๕๔๘	
 ๒	 อาจารย์ประจำาภาควิชาประวัติศาสตร์	คณะอักษรศาสตร์	จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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ทั้งสองมิติในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	 ๓	 นี้	 โดยเฉพาะเมื่อศึกษาร่วมกับ
เอกสารประวัติศาสตร์และวรรณกรรมร่วมสมัย	 รวมทั้งคัมภีร์และวรรณกรรมทาง
พุทธศาสนา	จะพบว่าในมิติของการเดินทางเหนือจริงจะสะท้อนให้เห็นการใช้จินตภาพ
ของช่างเขียนในการมุ่งถ่ายทอดการอธิบายถึงฤทธานุภาพของนักเดินทางเหนือจริง
ที่ปรากฏอยู่ในพระสูตรและวรรณคดีพุทธศาสนา	 เพื่อให้ผู้ชมภาพจิตรกรรมฝาผนัง
เกิดความเข้าใจเรื่องราวในภาพ	 ไปจนถึงการเกิดความเชื่อและปีติศรัทธาในเรื่องราว
เหล่านั้น	ตามคำาสอนในพุทธศาสนาที่ว่าผู้มีกำาลังฤทธิ์ที่สามารถจะเดินทางสัญจรไปได้
ในมิติที่เหนือความจริงอย่างการเหาะเหินเดินอากาศนั้นเป็นผู้วิเศษกว่ามนุษย์ธรรมดา
ทั่วไป	และความวิเศษนั้นเกิดด้วยอำานาจแห่งการสั่งสมบุญบารมีและการบำาเพ็ญเพียร	
สว่นภาพการเดนิทางสญัจรในมติทิีเ่ปน็ความสมจรงินัน้สามารถวเิคราะหไ์ดว้า่เปน็ภาพ
สะทอ้นของการเดนิทางสญัจรทีเ่กดิขึน้ในวถิชีวีติประจำาวนัของผูค้นทกุระดบัชัน้ในสงัคม
ไทยสมัยรัชกาลที่	๓	ไม่ว่าจะพิจารณาที่นักเดินทาง	ลักษณะการเดินทาง	ยานพาหนะ	
หรือวัตถุประสงค์ในการเดินทาง	ก็ล้วนพบว่าเป็นความตั้งใจของช่างเขียนที่จะสะท้อน
ภาพสังคมไทยสมัยรัชกาลที่	๓	ซึ่งการเดินทางสัญจรเป็นกิจกรรมที่เป็นพลวัตรสำาคัญ
ของสังคมอย่างเห็นได้ชัด		บทความวิจัยเรื่องนี้ยังสรุปสาเหตุของการที่ช่างเขียนสมัย
รัชกาลที่	 ๓	 วาดภาพการเดินทางสัญจรทั้งสองมิติไว้เป็นจำานวนมาก	 ว่ามาจาก	 ๑.)	
การวางโครงสรา้งพืน้ทีก่ารนำาเสนอภาพจติรกรรมฝาผนงัใหมใ่นลกัษณะทีต่า่งยคุปลาย
อยุธยาและสองรัชกาลก่อน	๒.)	ความตั้งใจของช่างเขียนที่จะเพิ่ม	“ภาพกาก”	ลงใน
จิตรกรรมฝาผนังห้องต่างๆ	 ๓.)	 การขยายเรื่องราวที่นำามาถ่ายทอดเป็นจิตรกรรมฝา
ผนงัใหแ้หวกจากจารตีเดมิ	และ	๔.)	ความเปลีย่นแปลงทางสงัคมโดยเฉพาะการขยาย
ตัวทางการค้าและเศรษฐกิจ
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Imaginations and reflections of social activities : 
Journey and transportation scenes in traditional 

Thai mural paintings of Rama III’s reign

Dinar Boontharm*

Abstract
 The aim of this research article is to examine various scenes of 
journeys and transportations depicted in classical Thai mural paintings 
of	Rama	III’s	reign	(A.D.	1824-1851),	in	which	great	changes	in	terms	of	
concept	and	technique	were	introduced	to	classical	mural	paintings.	Mural	
paintings	 from	different	royal	monasteries	of	 the	 third	reign,	mostly	 in	
Bangkok,	 are	 surveyed	 in	order	 to	pick	 the	 journey	and	 transportation	
scenes.	Journeys	and	transportations	in	various	ways	can	be	observed	in	
these	mural	paintings.	 The	 results	 of	 the	 research	 lead	 to	 the	division	
of	journeys	and	transportations	in	the	studied	mural	paintings	into	two	
types.	The	first	type	sees	the	scenes	of	real	journeys	and	transportations,	
no	matter	the	travelers	are	the	Buddha	and	his	disciples,	kings	and	their	
entourages,	merchants	and	city	dwellers	or	even	soldiers	and	slaves;	what	
kind	of	vehicles	these	travellers	used	or	what	the	purposes	of	making	the	
journeys	shall	be.	All	the	journey	scenes	in	the	mural	paintings	do	reflect	
the	journeys	and	transportations	which	accurately	appear	in	social	life	of	
the	Thais	during	the	Early	Bangkok	Period.	The	second	type	of	the	journey	
scenes	are	surreal	journeys,	mostly	by	mean	of	flying.	Flying	is	mentioned	
in	Buddhist	texts	as	the	way	of	making	journey	for	those	who	had	fully	

	 *	Lecturer,	Department	of	History,	Faculty	of	Arts.	Chulalongkorn	University.
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accumulated	 their	 perfections	 or	 those	 who	 had	 gained	 enlightenment.
The	Buddha	and	his	Aranhanta	disciples,	the	Chakravatti	universe	kings	
and	angels	are	exemplified	as	the	ones	who	have	magic	power	to	make
their	flying	journeys.				
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	 บทความวิจัยเรื่องนี้มีวัตถุประสงค์ในการศึกษาภาพการเดินทางที่ปรากฏ
ในงานจิตรกรรมฝาผนังที่สร้างสรรค์ขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดี
ศรีสินทรมหาเจษฎาบดินทร์	พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว	พระมหาเจษฎาราชเจ้า	พระมหา
กษัตริย์พระองค์ที่สามในพระบรมราชจักรีวงศ์	ซึ่งครองราชย์สมบัติอยู่ระหว่างปี	พ.ศ.	
๒๓๖๗-๒๓๙๔	และในรชักาลของพระองคไ์ดท้รงอปุถมัภก์ารสรา้งสรรคง์านจติรกรรม
ฝาผนังขึ้นเป็นจำานวนมากตามอุโบสถวิหารของพระอารามหลวงที่ทรงสร้างและบูรณ
ปฏิสังขรณ์	หรือแม้ในพระอารามที่เจ้านายและขุนนางสร้างหรือปฏิสังขรณ์แล้วถวาย
เป็นพระอารามหลวงก็มีการโดยเสด็จพระราชนิยมในการสร้างงานจิตรกรรมฝาผนัง
ด้วย	 จากการที่ผู้วิจัยมีความสนใจศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	 ๓	 ทำาให้
สังเกตว่าในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	๓	นั้น	ภาพแสดงการเดินทางและการ
สญัจรเปน็ภาพทีป่รากฏอยูเ่ปน็จำานวนมากไมน่อ้ยกวา่กจิกรรมอืน่ๆในชวีติมนษุยท์ีไ่ดร้บั
การถา่ยทอดลงมาในงานจติรกรรมฝาผนงั	ภาพการเดนิทางเหลา่นีไ้ดร้บัการวาดขึน้ดว้ย
ฝีมือประณีตและความมีสุนทรียะของช่างเขียน	หลายภาพดูมีชีวิตชีวาจนได้รับยกย่อง
เป็นภาพจิตรกรรมชิ้นเอกของรัชสมัย	การรับรู้ถึงการมีอยู่อย่างมากมายของภาพการ
เดนิทางทำาใหเ้กดิการตัง้คำาถามวา่ภาพการเดนิทางสญัจรรปูแบบตา่งๆเหลา่นีไ้ดร้บัการ
วาดขึ้นมามากมายด้วยเหตุผลกลใด	ด้วยจุดประสงค์อย่างไร	และการเดินทางสัญจร
ในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	๓	นั้นสามารถจำาแนกออกได้เป็นกี่รูปแบบ	และ
แต่ละรูปแบบมีหน้าที่ในตัวของมันเองอย่างไร

ความสำาคัญของ “ภาพการเดินทาง” ในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาล
ที่ ๓ 

	 คำาถามที่มีผู้ถามกันมากเมื่อได้อ่านโครงการวิจัยเรื่องนี้คือ	 เหตุใดผู้วิจัยจึง
เลอืกศกึษาการเดนิทางเฉพาะในจติรกรรมฝาผนงัสมยัรชักาลที่	๓	งานจติรกรรมฝาผนงั
สมัยรัชกาลที่	 ๓	มีฉากการเดินทางสัญจรมากมายให้ศึกษาใช่หรือไม่?	 งานจิตรกรรม
ฝาผนังที่สร้างสรรค์ขึ้นในรัชกาลอื่นไม่มีภาพการเดินทางสัญจรหรืออย่างไร?	 และ
การเดินทางสัญจรในงานจิตรกรรมฝาผนังมีเอกลักษณ์และความโดดเด่นอย่างไร?	
ดังนั้นในการเริ่มต้นบทความวิจัยนี้จึงควรชี้แจงให้ผู้อ่านเข้าใจเสียก่อนถึงเหตุผลในการ
เลือกวิจัยงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	 ๓	 เหตุผลประการแรกคือความสนใจ
ของผู้วิจัยในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	 ๓	 เนื่องจากตั้งแต่ในวัยเด็กผู้วิจัย
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มโีอกาสไดไ้ปวดัทีส่รา้งและบรูณปฏสิงัขรณใ์นรชักาลนีห้ลายวดัและไปอยูบ่อ่ยครัง้	เชน่
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม	 วัดสุทัศนเทพวราราม	 วัดกัลยาณมิตร	 วัดเครือวัลย์
วรวหิาร	วดัสวุรรณาราม	วดัราชสทิธาราม	วดัทองธรรมชาต	ิวดันางนองวรวหิาร	และ
วัดจักรวรรดิราชาวาส	สมัยที่ยังเป็นเด็กเล็กอยู่นั้นทุกครั้งที่เข้าไปในโบสถ์วิหารของวัด
เหล่านั้นจะตื่นกลัวความอลังการ	 ความเข้มขลังและความศักดิ์สิทธิ์ที่รู้สึกได้จากการ
เหน็พระพทุธปฏมิาประธานองคใ์หญ	่และผนงัของโบสถว์หิารทีว่าดภาพอะไรตอ่อะไรไว้
เตม็ไปหมดจนหาทีว่า่งไมพ่บ	แมแ้ตบ่านประตหูนา้ตา่งกว็าดภาพบคุคลหรอืสงิสาราสตัว์
หน้าตาประหลาดไว้	ยิ่งดูก็ยิ่งน่ากลัว	เมื่อเติบโตขึ้นมาอีกหน่อยญาติผู้ใหญ่ที่พาไปวัดก็
จะเลา่เรือ่งราวตา่ง	ๆ 	ในพทุธศาสนาโดยใชก้ารชีใ้หด้ภูาพจติรกรรมฝาผนงัในโบสถว์หิารที่
เคยตืน่กลวัมากอ่นนัน้เอง	จากความรูส้กึกลวัภาพวาดฝาผนงัเหลา่นัน้กลายมาเปน็ความ
รู้สึกเพลิดเพลินแบบเด็กๆที่ได้ดูภาพเหล่านั้นประกอบการเล่านิทานทางพุทธศาสนา	
ทำาให้การไปวัดไม่เป็นเรื่องน่าเบื่อ	 โดยเฉพาะวัดที่สร้างหรือปฏิสังขรณ์ในสมัยรัชกาล
ที่	๓	ที่มีงานศิลปะให้ดูหลากหลายประเภท	หลายปีต่อมาเมื่อผู้วิจัยเข้าศึกษาในระดับ
มหาวทิยาลยัและไดเ้รยีนวชิาประวตัศิาสตรศ์ลิปะของประเทศไทย๓แลว้	ประสบการณ์
จากการไปวดัในวยัเดก็ไดย้อ้นกลบัมาเปน็ประโยชนอ์ยา่งยิง่ในการทำาความเขา้ใจอบุาย
ของชา่งไทยสมยัโบราณทีใ่ชก้ารแสดงออกทางศลิปะเปน็สือ่ในการสรา้งความอลงัการ	
ความศักดิ์สิทธิ์	และความเข้มขลังให้กับโบสถ์วิหาร	พร้อมกันไปนั้นก็เป็นการให้ความรู้
แกผู่ม้าวดัใหไ้ดรู้เ้รือ่งราวตา่งๆในพทุธศาสนาซึง่มผีลโดยตรงตอ่การเกดิศรทัธาในพระ
ศาสนา	 ประสบการณ์ในวัยเด็กนี้ทำาให้ผู้วิจัยมีความสนใจในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัย
รัชกาลที่	๓	เป็นอย่างยิ่ง
	 เหตุผลประการที่สองคืองานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	 ๓	 มีอยู่เป็น
จำานวนมากอันน่าจะมาจากการที่ในรัชสมัยนี้พระมหากษัตริย์มีพระราชศรัทธาในการ
สร้างและบูรณปฏิสังขรณ์วัดเป็นจำานวนมาก๔	 ทั้งเจ้านายและขุนนางก็โดยเสด็จพระ
ราชนยิมนีด้ว้ยการสรา้งและปฏสิงัขรณว์ดัแลว้นอ้มเกลา้ฯถวายเปน็พระอารามหลวงกนั

 ๓	 รายวิชา	 ๒๒๐๔๓๖๕	 ประวัติศาสตร์ศิลปะของประเทศไทย	 ภาควิชาประวัติศาสตร์	
คณะอักษรศาสตร์	 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย	 มีผู้ช่วยศาสตราจารย์	 ดร.	 พรหมศักดิ์	 เจิมสวัสดิ์	
เป็นผู้สอน	
 ๔	 มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา.	นามานุกรมพระมหากษัตริย์ไทย	หน้า	๒๐๓



สองมิติของ “การเดินทาง” ในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ ๓ : 
จินตนาการและภาพสะท้อนสังคม

67

เปน็จำานวนมาก๕	เมือ่มกีารสรา้งและบรูณะวดัเปน็จำานวนมากกม็กีารวาดภาพจติรกรรม
ฝาผนังตามมา	ทำาให้จำานวนภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	๓	นั้นมีมากเมื่อเทียบ
กบัจติรกรรมฝาผนงัทีว่าดขึน้ในรชักาลอืน่	และทำาใหผู้ส้นใจศกึษาวจิยังานจติรกรรมฝา
ผนงัในรชักาลนีม้แีหลง่ขอ้มลูมากตามไปดว้ย	นอกจากนัน้วดัทีเ่ปน็แหลง่ภาพจติรกรรม
ฝาผนงัสมยัรชักาลที	่๓	สว่นใหญต่ัง้อยูใ่นเขตกรงุเทพมหานคร	ไปมาสะดวกและตัง้อยู่
ไมไ่กลจากกนัจนเกนิไป	ทำาใหก้ารเดนิทางไปสำารวจงานจติรกรรมฝาผนงัมคีวามสะดวก
มากขึ้น	โดยเฉพาะในกรณีที่ผู้วิจัยมีเวลาน้อย	

	 เหตุผลประการที่สามคือจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	 ๓	 นั้นมีเรื่องราว
และรายละเอยีดทีม่ากมายหลากหลาย๖	การมโีอกาสไดด้ภูาพเขยีนฝาผนงัเหลา่นีซ้้ำาแลว้
ซ้ำาเล่ามาเป็นเวลานานทำาให้เกิดการตั้งข้อสังเกตว่างานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาล
ที	่๓	มรีายละเอยีดตา่ง	ๆ 	บรรจไุวม้าก	การวาดภาพจติรกรรมบนผนงัหอ้งหนึง่	ๆ 	ของ
จิตรกรในรัชสมัยนี้ไม่ได้วาดเพียงเพื่อแสดงเรื่องราวทางพุทธศาสนาในแต่ละตอนที่
ตอ้งการเทา่นัน้	จติรกรมคีวามพยายามทีจ่ะใหร้ายละเอยีดของภาพตา่ง	ๆ 	ใหม้ากทีส่ดุ	
และรายละเอียดเหล่านั้นต้องใช้ฝีมืออย่างประณีตจริง	ๆ	โดยเฉพาะกับภาพที่วาดบน
พื้นที่ระหว่างช่องหน้าต่างของโบสถ์วิหารซึ่งอยู่ในระดับสายตาของผู้ดูงานจิตรกรรม
ที่จะไม่ต้องแหงนคอเพื่อดูภาพเหมือนกับภาพที่วาดบนผนังเหนือช่องหน้าต่าง	 เช่น
รายละเอียดเครื่องทรงของท้าวพระยามหากษัตริย์	 เครื่องแต่งตัวบุคคลชนชั้นต่างๆ
รายละเอียดของอาคารบ้านเรือน	 ต้นไม้ใบหญ้า	 ไม้ดอกไม้ใบ	 ไม่เว้นแม้แต่โขดเขา	
ท้องฟ้า	 และสายน้ำา	 รายละเอียดเหล่านี้ทำาให้บนผนังห้องหนึ่งๆแทบไม่มีเนื้อที่ว่าง
ปล่อยทิ้งไว้โดยไม่มีการเขียนภาพอะไรลงไป๗	จิตรกรในสมัยรัชกาลที่	๓	ยังนิยมเขียน
ภาพแทรกหรอืภาพกากซึง่อนัทีจ่รงิไมม่เีนือ้หาเกีย่วขอ้งกบัเรือ่งราวหลกัทีต่อ้งการวาด	
แตภ่าพเหลา่นีส้ามารถแทรกเขา้ไปไดใ้นฉากตา่ง	ๆ 	ของเรือ่งไดอ้ยา่งกลมกลนื๘	ตวัอยา่ง
เช่นการวาดภาพเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นภายในเมืองก็จะวาดภาพบ้านเรือนราษฎรและวิถี

 ๕	 เจ้าพระยาทิพากรวงศ์,	พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ ๓	เล่ม	๒	
 ๖	 จุลทัศน์	 พยาฆรานนท์,	 “งานจิตรกรรมฝาผนังในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัว”	ใน	มหาเจษฎาบดินทรานุสรณ์.	หน้า	๒๔๔.	
 ๗	 จุลทรรศน์	พยาฆรานนท์,	เพิ่งอ้าง	หน้า	๒๔๔.	
 ๘	 สันติ	เล็กสุขุม,	ข้อมูลกับมุมมอง : ศิลปะรัตนโกสินทร์.	หน้า	๓๙	
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ชวีติประจำาวนัของชาวเมอืง	เชน่ชวีติคนในตลาด	ชวีติคนทีอ่าศยัอยูต่ามแมน่้ำาลำาคลอง	
ชีวิตคนเดินถนนรูปแบบต่างๆ	 หรือแม้แต่ภาพคนต่างชาติต่างภาษาที่ใช้ชีวิตปะปนอยู่
ในสังคมเมือง	 การวาดภาพที่เกิดขึ้นในเขตพระราชวังก็จะแทรกภาพขนบธรรมเนียม
ประเพณีต่างๆในราชสำานักเข้าไป	เช่นธรรมเนียมการเข้าเฝ้าเจ้านาย	เครื่องราชูปโภค	
อาคารสถานที่ในเขตพระราชฐาน	 วิถีชีวิตของสตรีในวัง	 ข้าราชการกลุ่มต่าง	 ๆ	 ใน
ราชสำานัก	การวาดภาพเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในป่าก็จะแทรกภาพสิงสาราสัตว์นานาชนิด	
ต้นไม้และดอกไม้ต่างๆ	ภาพแทรกเหตุการณ์สำาคัญในเรื่องราวทางพุทธศาสนาเหล่านี้
โดยเฉพาะภาพบ้านเมืองและวิถีชีวิตผู้คนไม่ได้วาดเป็นภาพที่สะท้อนบรรยากาศแบบ
อินเดียแต่อย่างใดแต่เป็นภาพบ้านเมืองและวิถีชีวิตผู้คนแบบไทยๆในสมัยรัชกาลที	่ ๓	
นั้นเอง

	 ในบรรดาภาพที่มีรายละเอียดประณีตจำานวนมาก	 ทั้งที่เป็นภาพหลักและ
ภาพแทรกนั้น	 ภาพการเดินทางเป็นภาพที่มีจำานวนมากไม่น้อยกว่าภาพวิถีชีวิตอื่นๆ
ในสังคม	 ทั้งนี้อาจเป็นเพราะเรื่องราวทางพุทธศาสนาที่ได้รับการหยิบยกมาวาดนั้น
มีจำานวนมากที่ดำาเนินเรื่องด้วย	 “การเดินทาง”	 หรือเรื่องราวเกิดขึ้นในท่ามกลาง
การเดินทาง	ตัวอย่างเช่น	เรื่องต่างๆในทศชาติชาดก	ได้แก่เรื่องพระมหาชนก	เรื่อง
เนมีราช๙	กัณฑ์วนปเวสน์๑๐	กัณฑ์จุลพน	กัณฑ์มหาพน๑๑	กัณฑ์ฉกษัตริย์๑๒	และกัณฑ์
นครกัณฑ์ในมหาเวสสันดรชาดก๑๓	 ตอนต่างๆในพุทธประวัติ	 เช่นการประสูติของ
พระพุทธเจ้า๑๔	การทอดพระเนตรเห็นเทวทูตทั้งสี่๑๕	การเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์๑๖ 

 ๙	 การเดินทางไปชมนรกและสวรรค์ของพระเจ้าเนมีราช
 ๑๐	การเดินทางออกจากนครสีพีไปยังป่าของพระเวสสันดร	พระนางมัทรี	และโอรสธิดา	
 ๑๑	กณัฑจ์ลุพนและมหาพนแสดงการเดนิทางรอนแรมไปในปา่ของชชูกเพือ่ทลูขอสองกมุาร
ต่อพระเวสสันดร	
 ๑๒	 การเดินทางของพระเจ้ากรุงสีพีและพระนางผุสดีจากพระนครไปยังป่าเพื่อรับ
พระเวสสันดรกลับคืนนคร
 ๑๓	การเดินทางกลับคืนสู่นครสีพีของพระเวสสันดร
 ๑๔	การเดินทางกลับไปมีพระประสูติกาลที่นครเทวทหะของพระนางสิริมหามายา
พุทธมารดา
 ๑๕	การเสด็จเลียบพระนครของเจ้าชายสิทธัตถะ
 ๑๖	การเสด็จหนีออกจากกรุงกบิลพัศดุ์ของเจ้าชายสิทธัตถะและการเดินทางไปยังฝั่ง
แม่น้ำาอโนมา	
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การเสด็จลงจากดาวดึงส์	 และการเสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน๑๗	 ตอนต่างๆในประวัติ
พระอรหันต์	 เช่น	 เรื่องมหากัสสปเถรวัตถุ	 เรื่องมหากัจจายนเถรวัตถุ	 หรือเรื่อง
มหากบลิเถรวตัถ	ุรวมทัง้ตอนตา่งๆในเถรปีระวตัหิรอืประวตัพิระภกิษณุ	ีเชน่	เรือ่งของ
นางปฏาจารา	 และเรื่องของนางกุณฑลเกสี	 เป็นต้น	 ทั้งนี้ยังไม่รวมเรื่องชาดกต่างๆ
ในนิบาตชาดกหรือเรื่องพระเจ้าห้าร้อยชาติอีกเป็นจำานวนมาก	 เมื่อเป็นดังนี้ภาพ
การเดินทางจึงได้รับการวาดขึ้นเพื่อถ่ายทอดเรื่องราวต่างๆทางพุทธศาสนาเหล่านั้น

	 เหตุผลประการทีส่ีม่าจากสถานภาพของการศึกษาวจิยังานจติรกรรมฝาผนงั
สมัยรัชกาลที่	๓	ผู้วิจัยพบว่างานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	๓	นั้นมีผู้นิยมศึกษา
กนัมากในแงม่มุตา่งๆ	ดว้ยเหตนุีจ้งึทำาใหม้ผีลการศกึษาเปน็จำานวนมากทัง้ในรปูหนงัสอื	
งานวจิยั	บทความวจิยั	และบทความทางวชิาการ	แตย่งัไมพ่บการวจิยัทีช่ีเ้ฉพาะลงไปที่
การศกึษาภาพการเดนิทางในจติรกรรมฝาผนงัสมยัรชักาลที	่๓	โดยเฉพาะการวเิคราะห์
ภาพการเดินทางเหล่านั้นอย่างเป็นระบบ	การที่งานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	๓
ได้รับการศึกษาวิจัยอย่างกว้างขวางนี้เป็นประโยชน์ต่อผู้วิจัยอย่างมากเพราะทำาให้มี
ข้อมูลและหลักฐานที่ใช้อ้างอิงได้เป็นจำานวนมากและล้วนเป็นแหล่งข้อมูลที่เข้าถึงได้
สะดวก

	 เหตผุลประการทีห่า้คอืบรรดาภาพการเดนิทางทีม่เีปน็จำานวนมากในจติรกรรม
ฝาผนังสมัยรัชกาลที่	 ๓	 นั้น	 สามารถที่จะนำามาวิเคราะห์และแยก	 “ประเภท”	 และ	
“มติ”ิ	ของการเดนิทางได	้และภาพการเดนิทางบางประเภทยงัสามารถเปน็หลกัฐานทาง
ประวัติศาสตร์ที่สะท้อนสภาพสังคมและภูมิปัญญาในยุคนั้นได้เป็นอย่างดีด้วย	ในขณะ
ที่ภาพการเดินทางอีกกลุ่มหนึ่งเป็นการเดินทางในจินตนาการของช่างเขียนที่ต้องการ
สะท้อนให้เห็นภาพการเดินทางจากรายละเอียดที่ปรากฏในเรื่องราวต่างๆทางพุทธ
ศาสนาทีไ่ดร้บัการเลอืกสรรมาเขยีนเปน็ภาพจติรกรรม	หรอืไมเ่ชน่นัน้กเ็ปน็จนิตนาการ
ที่ช่างเขียนต้องการให้ภาพการเดินทางนั้นแสดงปริศนาธรรมแก่ผู้มีโอกาสได้พบเห็น	
ดว้ยสมมตฐิานนีจ้งึเปน็แรงผลกัดนัใหผู้ว้จิยัพยายามวเิคราะหแ์ละแยกประเภทและมติิ
ของการเดินทางที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	๓	ซึ่งจะเป็นการให้คำา
ตอบกับการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมในรัชสมัยดังกล่าวที่มีความเกี่ยวข้องโดยตรงกับ

 ๑๗	การเดินทางของพระพุทธเจ้าไปยังนครกุสินาราเพื่อเสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน	
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ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและภูมิปัญญาในสังคมไทย

ขอบเขตของการวิจัยและการนิยามศัพท์สำาคัญที่ใช้ในการวิจัย

	 ขอบเขตของการวิจัยเป็นอีกเรื่องหนึ่งที่จำาเป็นต้องกำาหนดให้แน่ชัดก่อนจะ
เข้าสู่เนื้อเรื่องของบทความนี้	 งานวิจัยนี้เริ่มต้นด้วยความพยายามที่จะรวบรวมภาพ
การเดินทางและการสัญจรทุกประเภทที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาล
ที่	๓	โดยมีงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	๓	ที่ปรากฏอยู่บนผนังโบสถ์วิหารของ
พระอารามหลวงในเขตกรงุเทพมหานครเปน็แหลง่ขอ้มลูเปา้หมาย	ในการรวบรวมภาพ
การเดินทางสัญจรนั้นเบื้องต้นคือการเก็บภาพต่างๆเหล่านัน้ให้ได้จำานวนมากที่สุด	โดย
ยงัไมต่อ้งคำานงึวา่เปน็การเดนิทางสญัจรประเภทใดหรอืเปน็การเดนิทางขนาดเลก็หรอื
ขนาดใหญ่	จากการเริ่มต้นทำางานในขั้นนี้ผู้วิจัยพบว่าในจำานวนพระอารามหลวงที่สร้าง
และบรูณปฏสิงัขรณใ์นรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วันัน้	มใิชว่า่ทกุพระ
อารามจะเปน็แหลง่ของภาพจติรกรรมฝาผนงั	จรงิอยูท่ีใ่นทกุพระอารามเหลา่นัน้มกีาร
ตกแต่งผนังโบสถ์วิหารด้วยงานจิตรกรรม	 แต่จิตรกรรมที่ปรากฏในหลายพระอาราม
เป็นเพียงงานจิตรกรรมประเภทการเขียนลายไทยประเภทต่าง	ๆ 	ประดับผนังและเสา
ภายในโบสถ์วิหาร	 ไม่ใช่งานจิตรกรรมฝาผนังประเภทวาดภาพแสดงเรื่องราวต่างๆ	
ดว้ยเหตนุีผู้ว้จิยัจงึกำาหนดจำานวนพระอารามหลวงทีจ่ะใชเ้ปน็แหลง่ขอ้มลูใหเ้หลอืเพยีง
พระอารามที่ปรากฏผลงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	๓	ซึ่งได้รับการยกย่องจาก
วงการการศกึษาวชิาประวตัศิาสตรศ์ลิปะวา่เปน็ตวัอยา่งงานจติรกรรมฝาผนงัชิน้เยีย่ม	
(masterpiece)	ของสมัยรัชกาลที่	๓	เพียง	๙	วัดเท่านั้นที่ผู้วิจัยสำารวจพบภาพการเดิน
ทางสัญจรรูปแบบต่างๆแทรกอยู่ในงานจิตรกรรมฝาผนังของวัดนั้นๆ	 และจิตรกรรม
ฝาผนังในวัดทั้งเก้านี้เป็นตัวแทนของงานจิตรกรรมฝาผนังในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว	 แม้ว่านักประวัติศาสตร์ศิลปะจำานวนหนึ่งจะวิเคราะห์ว่าภาพ
จติรกรรมฝาผนงัในบางวดั	เชน่	วดัพระเชตพุนฯ	และวดัสทุศันฯ์	นัน้จะวาดไมส่ำาเรจ็ใน
รัชกาลที่	 ๓	 แต่มาสำาเร็จสมบูรณ์โดยฝีมือจิตรกรในรัชกาลต่อมาคือรัชกาลพระบาท
สมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวซึ่งลักษณะการวาดภาพจิตรกรรมมีแนวทางที่เปลี่ยน
ไปจากรูปแบบในสมัยรัชกาลที่	 ๓	 แต่ผู้วิจัยยังมีทัศนะว่าในภาพจิตรกรรมเหล่านี้ยังมี
ลกัษณะทีเ่ปน็เอกลกัษณข์องงานจติรกรรมสมยัรชักาลที	่๓	เปน็สาระสำาคญัอยูม่ากกวา่
ลักษณะที่จะเป็นงานจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่	 ๔	 และด้วยเหตุนี้การรวบรวมภาพ
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การเดินทางสัญจรในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	๓	ของงานวิจัยนี้จึงจะจำากัด
อยู่เฉพาะในกลุ่มภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดทั้งเก้านี้เท่านั้น	 ไม่รวมถึงในแหล่งภาพ
จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	 ๓	 ซึ่งยังมีอยู่อีกหลายแห่งทั้งในพระบรมมหาราชวัง
และตามวัดต่างๆนอกเขตกรุงเทพมหานคร

	 สมมติฐานของผู้เขียนคือจินตนาการของช่างเขียนแต่ละคนที่วาดภาพ
จิตรกรรมฝาผนังนั้นล้วนเกิดจากแรงบันดาลใจจากสิ่งต่างๆที่ได้พบได้เห็นในชีวิต
ประจำาวนันัน่เอง	ภาพวถิชีวีติของผูค้น	บา้นเรอืน	หรอืเหตกุารณต์า่ง	ๆ 	ในชมุชนทีช่า่ง
เขียนอาศัยอยู่	 หรือแม้กระทั่งประสบการณ์ชีวิตของตัวช่างเขียนเองน่าจะมีอิทธิพล
ในการสร้างจินตนาการของเขาเพื่อถ่ายทอดลงในงานจิตรกรรมฝาผนัง	 ถึงแม้ว่า
ช่างเขียนเหล่านี้ส่วนใหญ่จะทำางานสนองพระราชกระแสรับสั่งของพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัว	รับสั่งของเจ้านาย	หรือคำาสั่งของเจ้าขุนมูลนายผู้ศรัทธาออกทุนในการ
ซ่อมสร้างวัดวาอารามก็ตาม	 แต่คำาสั่งเหล่านั้นก็มักเป็นเพียงการกำาหนดหัวเรื่องของ
ภาพจิตรกรรมให้เป็นไปตามพระราชนิยม	พระนิยม	หรือรสนิยมของผู้มีศรัทธาเท่านั้น	
ไมอ่าจมผีลไปถงึการกำาหนดรายละเอยีดทกุสิง่ทกุอยา่งทีจ่ะปรากฏในงานจติรกรรมฝา
ผนังทั้งหมดได้	 ในทางปฏิบัติตัวช่างเขียนและคณะน่าจะมีสิทธิ์เต็มที่ที่จะร่างภาพ
และใส่รายละเอียดของภาพจิตรกรรมห้องต่าง	 ๆ	 ได้ตามจินตนาการของตน	 แม้จะ
ปรากฏวา่ในกรณขีองการวาดภาพจติรกรรมฝาผนงัของโบสถว์หิารในพระอารามหลวง
ที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงเป็นเจ้าภาพสร้างหรือปฏิสังขรณ์จิตรกรจะต้อง
นำาภาพร่างของงานจิตรกรรมขึ้นทูลเกล้าฯถวายทอดพระเนตรเพื่อทรงมีพระบรมราช
วินิจฉัยก่อน	

 เสวยแล้วเวลาบ่าย ๑ โมงจึ่งเสด็จออก เวลานั้นทรงการช่าง
ต่างๆ เจ้าและขุนนางที่เป็นนายงานถวายตัวอย่างปั้นและเขียน 
ทอดพระเนตรแก้ไขแล้วจึ่งได้ไปกระทำา๑๘

	 ธรรมเนียมปฏิบัติดังกล่าวก็ยังไม่น่าจะเป็นอุปสรรคที่จะขัดขวางไม่ให้ช่าง
เขียนวาดภาพบุคคลหรือเหตุการณ์อันไม่เป็นที่พึงประสงค์ของรัฐได้	 เพราะในเวลาที่

 ๑๘	เจ้าพระยาทิพากรวงศ์,	พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ ๓	 เล่ม	๒,	
หน้า	๑๘๒
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ชา่งเขยีนวาดภาพลงไปจรงิๆแลว้กน็า่จะเพิม่เตมิรายละเอยีดตา่งๆลงไปไดอ้กีมากมาย	
และด้วยเหตุนี้เองเราจึงอาจจะกล่าวได้ว่ารายละเอียดหลายประเภทในภาพจิตรกรรม
ฝาผนังสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์นั้นคือจินตนาการผ่านปลายพู่กันของช่างเขียนที่
สะท้อนภาพสังคมไทยที่ช่างเขียนมองเห็นนั่นเอง	 เมื่อเป็นเช่นนี้แล้วการวาดภาพการ
เดินทางสัญจรลงในงานจิตรกรรมฝาผนังก็ย่อมจะเป็นความตั้งใจที่จะสะท้อนให้เห็น
ด้วยว่าการเดินทางและการสัญจรเป็น	 “ส่วนหนึ่งที่เห็นได้ชัด”	 ของสังคมไทยสมัยต้น
กรุงรัตนโกสินทร์ด้วย

	 ในการพิสูจน์สมมติฐานนี้ผู้เขียนได้ศึกษารายละเอียดของภาพจิตรกรรม
ฝาผนังจากวัดต่างๆที่สร้างหรือปฏิสังขรณ์ในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์	 โดยจะเน้น
จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	๓	เป็นหลัก	เพราะเป็นงานจิตรกรรมฝาผนังกลุ่มใหญ่
และหลากหลายที่สุด	 ในการศึกษานั้นก็จะเลือกศึกษาเฉพาะภาพในห้องหรือส่วนของ
ผนังที่มีการวาดภาพการเดินทางและการสัญจรไว้เพื่อพิจารณาสิ่งต่างๆต่อไปนี้

	 ๑.	ที่มาของการเดินทางที่ปรากฏอยู่ในภาพจิตรกรรมฝาผนัง
	 ๒.	ประเภทและมิติของการเดินทางและการสัญจรที่ปรากฏอยู่ในภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง

	 ถัดจากขั้นตอนของการสำารวจและรวบรวมภาพการเดินทางสัญจรในงาน
จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	 ๓	 แล้ว	 ก็มาถึงขั้นตอนของการคัดแยกประเภทของ
การเดินทางที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดทั้งเก้านั้น	 ผู้วิจัยใช้แนวทางการ
แบ่งประเภทของการเดินทางเป็นสองประเภทหลัก	 โดยแทนที่ด้วยคำาว่า	 “มิติ”	 ซึ่ง
คำาคำานี้กลายเป็นศัพท์สำาคัญสำาหรับงานวิจัยชิ้นนี้ที่จำาเป็นต้องแสดงนิยามไว้	ณ	ที่นี้	

	 คำาว่า	 “มิติ”	 ในงานวิจัยเรื่องนี้มิได้หมายถึง	 “มิติ”	 ในบริบททางกายภาพที่
หมายถึงความกว้าง	ยาว	ลึก	ที่มองเห็นได้ในทางทัศนศิลป์	 (visual	 art)	แต่หมาย
ถึง	“มิติ”	ในทางนามธรรมที่อาจเรียกได้ว่าเป็น	“มิติของความเป็นจริง”	กับ	“มิติของ
จนิตนาการ”	ซึง่เปน็มติทิีผู่ว้จิยัวเิคราะหไ์ดจ้ากการดภูาพการเดนิทางและการสญัจรใน
งานจติรกรรมฝาผนงัสมยัรชักาลที	่๓	โดยการเดนิทางในมติขิองความเปน็จรงินัน้หมาย
ถงึภาพการเดนิทางสญัจรทีม่คีวามสมจรงิสมจงั	เปน็การเดนิทางทีป่รากฏมอียูจ่รงิในวถิี
การดำารงชีวิตของมนุษยโลก	ส่วนการเดินทางในมิติของจินตนาการนั้น	ผู้วิจัยต้องการ
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จะนยิามวา่เปน็การเดนิทางทีเ่มือ่ผูช้มภาพจติรกรรมพจิารณาแลว้จะเหน็ไดอ้ยา่งชดัเจน
ว่า	การเดินทางประเภทนั้นๆไม่มีอยู่จริงในวิถีการดำารงชีวิตของมนุษยโลก	ทั้งเป็นการ
เดินทางที่มนุษย์ธรรมดาสามัญไม่อาจกระทำาได้	 ซึ่งแน่นอนว่าภาพการเดินทางในมิติที่
สองนี้เป็นภาพการเดินทางที่ออกมาจากจินตนาการของช่างเขียนผู้วาดภาพนั้นเอง
ภาพการเดนิทางทัง้สองมติใินงานจติรกรรมฝาผนงัสมยัรชักาลที่	๓	นีล้ว้นสะทอ้นใหเ้หน็
ภูมิปัญญาของช่างเขียนในการคิดถ่ายทอดเรื่องราวการเดินทางต่าง	 ๆ	 ที่ปรากฏ
ในคัมภีร์ทางพุทธศาสนาให้ออกมาเป็นรูปธรรมเพื่อความเข้าใจของผู้ได้ดูได้ชมภาพ
จติรกรรมเหลา่นัน้	เปน็ความพยายามทีเ่รยีกไดว้า่หนกัหนาสาหสั	เพราะไมเ่พยีงแตเ่ปน็
ความพยายามในการที่จะต้องถ่ายทอดเรื่องราวที่อยู่ในพระสูตรออกมาเป็นผลงาน
เชงิทศันศลิปใ์หผู้ช้มผลงานเขา้ใจและเกดิความรูแ้ลว้	ยงัตอ้งทำาใหค้วามรูค้วามเขา้ใจนัน้
นำาไปสู่	“ศรัทธา”	ในพุทธศาสนาอีกด้วย	อย่างไรก็ตามนับว่าช่างเขียนในสมัยรัชกาลที่	
๓	ประสบความสำาเรจ็อยา่งมาก	เพราะภาพการเดนิทางสญัจรทีส่ำารวจและรวบรวมได้
จากวดัทัง้เกา้นัน้	ไมว่า่จะเปน็การเดนิทางในมติขิองความเปน็จรงิหรอืจนิตนาการกล็ว้น
แล้วแต่แสดงการเดินทางที่มีความเด่นชัดของอากัปกิริยาและพลังในการเดินทาง	
จุดมุ่งหมายและจุดหมายปลายทางของการเดินทาง	 รวมทั้งเป็นภาพการเดินทางที่
แสดงอารมณค์วามรูส้กึไดแ้ทบทัง้สิน้	การใชส้แีละเสน้สายในการวาดภาพเหลา่นีส้ะทอ้น
ความตั้งใจของช่างเขียนที่จะทำาให้ภาพการเดินทางสัญจรเหล่านี้มีจิตวิญญาณ	 เมื่อ
ผู้ชมภาพได้ดูภาพเหล่านี้จะเกิดอารมณ์ความรู้สึกร่วมไปกับการเดินทาง	 ทำาให้ยิ่งดู
ก็ยิ่งเพลินตาและชวนให้ติดตามภาพเหตุการณ์ต่อ	ๆ	ไปด้วย

	 เมื่อแยกประเภทของภาพการเดินทางสัญจรได้แล้วขั้นตอนต่อไปของการ
วิจัยคือการศึกษาวิเคราะห์ภาพการเดินทางสัญจรที่ได้แยกออกเป็นสองมิติแล้วนั้น	ว่า
ในแต่ละมิติมีสาระสำาคัญอะไรแฝงอยู่อย่างไร	 เช่นภาพการเดินทางในมิติที่เป็นความ
จริงนั้นสะท้อนภาพสังคมไทยสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ได้มากน้อยเพียงใดและอย่างไร	
และภาพทีอ่ยูใ่นมติขิองจนิตนาการนัน้สะทอ้นโลกทศัน	์คณุคา่หรอืคา่นยิมในสงัคมสมยั
นั้นหรือไม่	 อย่างไร	แน่นอนว่าในการอภิปรายและวิเคราะห์ภาพการเดินทางและการ
สญัจรในมติทิั้งสองนัน้	ยอ่มตอ้งมกีารยกตวัอยา่งภาพการเดนิทางสญัจรในทัง้สองมิติ
มาแสดงไว้ด้วยจำานวนหนึ่งเพื่อประกอบการอภิปรายและวิเคราะห์ให้เห็นเด่นชัด	 แต่
ด้วยภาพการเดินทางที่รวบรวมได้มีเป็นจำานวนมากจึงไม่สามารถแสดงตัวอย่างภาพ
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เหล่านี้ได้ทั้งหมด	 คงแสดงเพียงภาพที่ถือว่าเป็นผลงานชิ้นเอกเท่านั้น	 นอกจากนั้นใน
กระบวนการอภปิรายและวเิคราะหภ์าพการเดนิทางทัง้สองมติเิพือ่หาความสมัพนัธข์อง
การวาดภาพกับมิติทางสังคมในสมัยรัชกาลที่	 ๓	 ก็ยังมีความจำาเป็นที่จะต้องศึกษา
หลักฐานประวัติศาสตร์ประเภทที่เป็นลายลักษณ์อักษร	 เช่นพระราชพงศาวดาร
จดหมายเหตุ	และงานวรรณคดีต่างๆประกอบด้วย

	 การพิจารณาและศึกษาภาพการเดินทางและการสัญจรในงานจิตรกรรม
ฝาผนงัตามขัน้ตอนทีก่ลา่วมาแลว้ขา้งตน้จะทำาใหผู้ว้จิยัไดข้อ้มลูพืน้ฐานวา่อะไรคอืตน้ตอ
ของจินตนาการที่ทำาให้ช่างเขียนวาดภาพการเดินทางสัญจรออกมาในลักษณะต่างๆ
ซึ่งผู้วิจัยมีสมมติฐานว่าต้นตอนั้นคือความตั้งใจที่จะสร้างภาพสะท้อนสังคมไทยสมัย
ต้นกรุงรัตนโกสินทร์	 ดังนั้นเพื่อที่จะพิสูจน์ว่าการเดินทางที่ปรากฏในงานจิตรกรรม
ฝาผนังสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์นั้นจะเป็นภาพสะท้อนสังคมได้อย่างที่ตั้งสมมติฐานไว้
หรอืไมก่จ็ำาเปน็จะตอ้งศกึษาเทยีบเคยีงกบัหลกัฐานทีเ่ปน็ลายลกัษณอ์กัษรทีอ่ยูร่ว่มสมยั
กันกับงานจิตรกรรมฝาผนังเหล่านั้นและมีการเอ่ยอ้างถึงพฤติกรรมและกิจกรรมของ
ผู้คนในการเดินทางด้วย	 ซึ่งในที่นี้ผู้วิจัยเลือกใช้หลักฐานประเภทพระราชพงศาวดาร	
กฎหมายตราสามดวงและบทพระอยัการตา่งๆ	และทีจ่ะขาดเสยีมไิดค้อืวรรณคดมีรดก
บางเรือ่งทีแ่ตง่ขึน้รว่มสมยักบังานจติรกรรมฝาผนงัทีไ่ดศ้กึษาไป	หากผลของการศกึษา
หลักฐานประเภทที่เป็นลายลักษณ์อักษรให้ภาพสะท้อนที่เป็นไปในทำานองเดียวกันกับ
ภาพทีไ่ดจ้ากการศกึษาภาพจติรกรรมฝาผนงัแลว้กจ็ะเปน็การยนืยนัสมมตฐิานของผูว้จิยั

ภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ 

	 ก่อนที่จะแสดงผลของการศึกษาภาพการเดินทางในงานจิตรกรรมฝาผนัง
สมัยรัชกาลที่	 ๓	 จำาเป็นต้องอภิปรายโดยสังเขปถึงวิวัฒนาการและลักษณะโดยทั่วๆ
ไปของงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์เสียชั้นหนึ่งก่อน	 คำาจำากัดความ
ของคำาว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์คือภาพจิตรกรรมฝาผนังที่
ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช	
(ครองราชย์	 พ.ศ.	 ๒๓๒๕-๒๓๕๒)	 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย
(ครองราชย์	 พ.ศ.	 ๒๓๕๒-๒๓๖๗)	 และพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว	
(ครองราชย์	 พ.ศ.	 ๒๓๖๗-๒๓๙๔)	 ซึ่งเป็นสามรัชกาลแรกแห่งพระบรมราชจักรีวงศ์
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ซึง่ไดส้ถาปนาขึน้พรอ้มกบัการสรา้งกรงุรตันโกสนิทรเ์ปน็ราชธานใีหมข่องสยามประเทศ	
ในห้วงระยะเวลา	 ๗๓	 ปีที่ครอบคลุมรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทั้ง
สามพระองคน์ีง้านจติรกรรมฝาผนงัไดม้วีวิฒันาการจากจติรกรรมสกลุชา่งอยธุยาและ
ธนบุรีไปสู่ความมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว	

	 สน	 สีมาตรัง๑๙	 ได้แบ่งวิวัฒนาการของงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยต้น
กรุงรัตนโกสินทร์ออกเป็นสองระยะ	 ระยะแรกคือในช่วงระยะเวลาประมาณ	 พ.ศ.	
๒๓๔๐	 –	 ๒๓๖๗	 ซึ่งครอบคลุมระยะเวลาของรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอด
ฟ้าจุฬาโลกมหาราชและพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย๒๐	และในระยะที่สอง
คอืระยะเวลาระหวา่ง	พ.ศ.	๒๓๖๗-๒๓๙๔	ซึง่อยูใ่นรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้
เจา้อยูห่วั	ววิฒันาการของงานจติรกรรมในระยะแรกนัน้ยงัแสดงออกถงึความพยายาม
ในการเลียนแบบสกุลช่างที่ถือเป็นครูของงานจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์	 นั่นคืองาน
จิตรกรรมในสกุลช่างอยุธยาและธนบุรี	 โดยเราจะเห็นได้ว่าช่างเขียนในยุคนี้ยังคง
แบบแผนของงานจิตรกรรมในสกุลช่างอยุธยาและธนบุรีอยู่มาก	 ที่เห็นได้ชัดคือการ
จัดวางองค์ประกอบของการเขียนภาพภายในอาคารศาสนสถานให้ใช้ที่ว่างบนผนัง
ด้านหลังพระประธานเขียนภาพไตรภูมิ	 ผนังด้านหน้าพระประธานเขียนภาพมารผจญ
ผนังที่อยู่ระหว่างช่องหน้าต่างซึ่งแบ่งออกได้เป็นห้องๆนั้นเขียนภาพเล่าเรื่องทาง
พุทธศาสนาโดยเฉพาะพุทธประวัติหรือทศชาติชาดก	 ส่วนผนังช่วงบนเหนือช่อง
หน้าต่างทั้งด้านซ้ายและขวาของพระประธานนั้นเขียนภาพเทพชุมนุม	 รายละเอียด
ของการวาดภาพนั้นยังคงรักษารูปแบบการวาดของสกุลช่างอยุธยาและธนบุรีอยู่
อย่างเคร่งครัด	 โดยเฉพาะการวาดภาพตัวพระตัวนางและปราสาทราชมณเฑียร

 ๑๙	สน	สีมาตรัง,	จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างรัตนโกสินทร์. 
 ๒๐	สาเหตุที่มิได้กำาหนดปีเริ่มของงานจิตรกรรมฝาผนังยุคนี้เป็นปีพ.ศ.	 ๒๓๒๕	 ซึ่งเป็น
ปแีรกสถาปนากรงุรตันโกสนิทรน์ัน้กเ็พราะในชว่งระยะเวลาจากป	ี๒๓๒๕-๒๓๔๐	ไมพ่บการสรา้งสรรค์
งานจิตรกรรมฝาผนังที่จะสามารถนำามากำาหนดช่วงเวลาเริ่มต้นของงานจิตรกรรมในระยะแรกของ
กรุงรัตนโกสินทร์ได้	 งานจิตรกรรมฝาผนังที่	 สน	 สีมาตรังถือว่าเก่าที่สุดที่จะสามารถนำามากำาหนด
ให้เป็นงานจิตรกรรมสมัยแรกของกรุงรัตนโกสินทร์ได้คือภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่ง
พุทไธสวรรย์	พระราชวังบวรสถานมงคล	ซึ่งเริ่มเขียนขึ้นประมาณ	พ.ศ.	๒๓๓๘-๒๓๔๐	ด้วยเหตุนี้
สน	 สีมาตรังจึงยึดปีพ.ศ.	 ๒๓๔๐	 เป็นปีแรกของการเริ่มสร้างสรรค์จิตรกรรมสมัยแรกของ
กรุงรัตนโกสินทร์	
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อย่างไรก็ดีเราพบว่าจิตรกรมีวิวัฒนาการของการใช้สีต่างไปจากสกุลช่างอยุธยาและ
ธนบุรี	 โดยนิยมลงสีพื้นหลังภาพด้วยสีคล้ำาหนักทึบ	 การปิดทองคำาเปลวบนภาพก็ปิด
มากขึ้นกว่าของเก่าที่ปิดเฉพาะส่วนที่เป็นเครื่องศิราภรณ์และเครื่องประดับของตัว
ละครเท่านั้น	 ตัวอย่างงานจิตรกรรมฝาผนังที่วิวัฒนาการขึ้นในสมัยแรกของ
กรุงรัตนโกสินทร์นั้นมีเหลือให้เห็นร่องรอยอยู่ไม่มากนัก	 หากไม่ลบเลือนไปตาม
กาลเวลาก็ถูกเขียนซ่อมในสมัยหลังจนรูปแบบเดิมเสียไป	 ที่ยังพอเห็นร่องรอยอยู่ก็
เช่นภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์	 พระราชวังบวรสถานมงคล	
ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดดุสิตาราม	 ธนบุรี	 และภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ในพระอุโบสถวัดบางยี่ขัน	ธนบุรี

	 สันติ	 เล็กสุขุมกล่าวว่าแบบแผนของงานจิตรกรรมสมัยอยุธยา	 ธนบุรีและ
ในรัชกาลที่	๑	และ	๒	นั้นเน้นเรื่องราวอันเป็นอุดมคติอันสูงส่งทางพุทธศาสนาอย่าง
พุทธประวัติ	ชาดก	ไตรภูมิและโลกสัณฐาน	ซึ่งล้วนเป็นเรื่องในคัมภีร์ทางพุทธศาสนา
ที่ไม่เน้นให้เป็นความจริงเชิงประจักษ์อันเป็นระบบและเป็นเหตุเป็นผล	 แต่เน้นให้ผู้รับ
สารเกิดศรัทธาปสาทะที่จะดำาเนินวิถีชีวิตของตนอยู่บนแนวทางของอุดมคติใน
พุทธศาสนาอย่างเคร่งครัด	 และแบบแผนอันเคร่งครัดจากอุดมคติทางพุทธศาสนา
ในลักษณะนี้เองทำาให้ช่างเขียนขาดความคิดสร้างสรรค์ที่จะวาดภาพให้เกิดเป็นความ
สมจรงิสมจงัขึน้	ภาพจติรกรรมในสมยัทีก่ลา่วถงึนีจ้งึเปน็ภาพอดุมคตทิีไ่มจ่ำาเปน็ตอ้งมี
ความสมจรงิสมจงัในสดัสว่น	มติ	ิและการแสดงออกของผูค้นในภาพ	ความเคลือ่นไหว
ในภาพจิตรกรรมยุคนี้จึงได้รับการแสดงออกมาอย่างเป็น	“นาฏลักษณ์”	ความสมจริง
ทั้งขนาดและส่วนสัดของร่างกายมนุษย์มีอยู่เพียงในระดับหนึ่ง	 ซึ่งอาจเรียกได้ว่าใน
ระดับที่ผู้เสพศิลปะเพียงดูออกว่าเป็นมนุษย์	 แต่ความเคลื่อนไหวนั้นกลับเป็นอุดมคติ
ไปสิ้น	หรือที่เรียกว่า	“อุดมคติกึ่งสมจริง”๒๑ 

	 วิวัฒนาการของงานจิตรกรรมฝาผนังในระยะที่สองของสมัยต้นกรุง
รตันโกสนิทรค์อืในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วันัน้มวีวิฒันาการกา้วไป
ไกลกว่าในระยะแรกอย่างเด่นชัด	สน	สีมาตรัง	เรียกวิวัฒนาการในระยะนี้ว่ายุคนิยม

 ๒๑	สันติ	 เล็กสุขุม	 กล่าวในการบรรยายพิเศษเรื่องจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	 ๓	 ที่
สำานักพิมพ์เมืองโบราณ	ถนนราชดำาเนินกลาง	เมื่อเดือนตุลาคม	๒๕๔๖	
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ศิลปะจีน๒๒	 วิวัฒนาการของงานจิตรกรรมยุคนิยมศิลปะจีนเป็นส่วนหนึ่งของกระแส
ววิฒันาการงานศลิปะทีส่รา้งสรรคโ์ดยราชสำานกัและชนชัน้สงู	นัน่คอืการเกดิของศลิปะ
แบบพระราชนิยมในรัชกาลที่	๓	ซึ่งมีอิทธิพลของศิลปะจีนเข้ามาอย่างเห็นได้ชัดทั้งใน
งานด้านสถาปัตยกรรม	จิตรกรรม	และประติมากรรม	ในด้านจิตรกรรมนั้นการเขียน
ภาพจิตรกรรมแบบจีนโดยเฉพาะเครื่องบูชาและสิ่งของมงคลต่างๆได้รับความนิยม
เขียนประดับผนงัอาคารในพระบรมมหาราชวังหรือโบสถ์วิหารซึง่สร้างและปฏิสังขรณ์
ในรัชกาลนี้	 เช่นผนังหอพระธาตุมณเฑียรและผนังของมุขกระสันหน้าหอพระสุราลัย
พิมานในหมู่พระมหามณเฑียร	 พระอุโบสถวัดราชโอรสารามซึ่งเป็นวัดประจำารัชกาล	
และพระอุโบสถวัดภคินีนาถ	 นอกจากนั้นยังมีภาพจิตรกรรมแบบจีนที่เล่าเรื่องราวใน
วรรณคดโีบราณของจนีอกีดว้ยดงัเชน่ภาพจติรกรรมในพระอโุบสถวดันางนองวรวหิาร	
ส่วนจิตรกรรมแบบไทยประเพณีนั้นก็มิได้สูญหายไปไหน	แต่กลับได้รับการพัฒนาทั้งใน
ด้านแบบแผนและเทคนิควิธีในการวาดและตกแต่งให้ก้าวหน้ายิ่งขึ้นไปกว่าจิตรกรรม
ในสองรัชสมัยแรก	 ในเรื่องแบบแผนนั้นอาจกล่าวได้ว่ามีการปฏิวัติแบบแผนการวาด
ภาพจิตรกรรมฝาผนังจากในระยะก่อนคือการยกเลิกการแบ่งพื้นที่ผนังในอาคารออก
เปน็สว่นๆเพือ่การวาดภาพจติรกรรมตา่งประเภท	แตจ่ะใชพ้ืน้ทีผ่นงัทัง้สีด่า้นของโบสถ์
วิหารวาดภาพเล่าเรื่องทางพุทธศาสนาจนเต็มพื้นที่ตั้งแต่ผนังระหว่างช่องหน้าต่าง
ขึ้นไปจนจรดเพดาน	 การวาดภาพเทพชุมนุมในลักษณะที่ทวยเทพนั่งเรียงแถวประนม
หตัถห์นัหนา้เขา้หาพระประธานไมไ่ดร้บัความนยิมอกีตอ่ไป	หากจะวาดภาพเทพชมุนมุก็
นยิมวาดเปน็ฉากในสรวงสวรรคท์ีม่กัแสดงภาพเทพยดาเหาะมาเฝา้พระพทุธเจา้มากกวา่
นั่งเรียงแถวเป็นระเบียบ๒๓	ส่วนในด้านเทคนิควิธีนั้นภาพจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่	๓	
มีการใชเ้ทคนคิวธิขีองการวาดภาพในศลิปะจนีเขา้มาอยา่งมาก	มกีารวาดรายละเอยีด
ของพื้นหลังเป็นฉากธรรมชาติที่มีมิติดูสมจริงสมจังมากขึ้น	 ส่วนการวาดภาพคนนั้น
จิตรกรก็คำานึงถึงความสมจริงมากขึ้น	 สัดส่วนของตัวคนจะสมเหตุสมผลมากขึ้นเมื่อ

 ๒๒	สน	สีมาตรัง,	อ้างแล้ว 
 ๒๓	การวาดภาพเทพชุมนุมในลักษณะใหม่นี้กลายมาเป็นพระราชนิยมในรัชกาลต่อมา
ดังจะเห็นได้ว่าพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดฯ	 ให้วาดภาพเทพชุมนุมแบบทวยเทพ
เหาะมาเฝ้าพระพุทธเจ้าไว้บนผนังของพระอุโบสถวิหารในพระอารามหลวงฝ่ายธรรมยุติกนิกาย
ที่ทรงสถาปนาขึ้น	 เช่นวัดบรมนิวาส	 วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม	 วัดโสมนัสวิหาร	 และ
วัดมกุฏกษัตริยาราม	
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เทยีบกบัขนาดของอาคารบา้นเรอืน	แตอ่ยา่งไรกด็จีติรกรสมยันีก้ย็งัไมพ่ฒันาไปไกลถงึ
ขนาดวาดภาพคนเป็นภาพเหมือนจริง	 นอกจากนั้นยังนิยมการปิดทองคำาเปลวเพื่อ
ตกต่างรายละเอียดของภาพต่างๆอย่างมากขึ้นจนดูฟุ่มเฟือย	เราอาจสรุปวิวัฒนาการ
ของจิตรกรรมไทยประเพณีในสมัยรัชกาลที่	 ๓	 ได้ว่าอิทธิพลการวาดภาพในศิลปจีน
ได้ทำาให้การวาดภาพจิตรกรรมในรัชกาลนี้กลายเป็นภาพเล่าเรื่องที่สร้างความ	
“ละลานตา”	 บนฝาผนังด้วยการวาดภาพเล่าเรื่องอย่างต่อเนื่องเต็มพื้นที่ตั้งแต่ผนัง
ระหว่างช่องหน้าต่างขึ้นไปจนจรดเพดานภาพต่อเนื่องนั้นมักไม่มีการแบ่งฉากอย่าง
เด่นชัด	 การตกแต่งภาพก็ทำาอย่างแสดงความอลังการ	 มั่งคั่ง	 และรุ่มรวยเป็นที่สุด
เมื่อเราก้าวเข้าไปในพระราชมณเฑียรหรือโบสถ์หรือวิหารสมัยรัชกาลที่	 ๓	 ดังเช่น
พระทีน่ัง่ไพศาลทกัษณิในพระบรมมหาราชวงั	พระวหิารหลวงและพระอโุบสถวดัสทุศัน์
เทพวราราม	 พระอุโบสถและวิหารพระพุทธไสยาสน์วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม
พระอุโบสถและพระวิหารน้อยวัดกัลยาณมิตร	 พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ	 หรือ
พระอุโบสถวัดเครือวัลย์วรวิหาร	เราจะพบว่าฝาผนังของโบสถ์วิหารเหล่านั้นได้รับการ
แต่งแต้มด้วยภาพจิตรกรรมฝาผนังเต็มไปหมดจนดูลายตา	 หากไม่พินิจพิจารณาให้
ละเอียดแล้วภาพจิตรกรรมที่ดูละลานตานัน้จะเหมือนกับลวดลายประดับผนงัมากกวา่
ภาพเล่าเรื่อง	

	 ลกัษณะเดน่อกีประการหนึง่ทีจ่ะเวน้ไมก่ลา่วเสยีมไิดเ้กีย่วกบัลกัษณะเดน่ของ
ภาพจติรกรรมสมยัรชักาลที	่๓	นัน้คอืหวัขอ้การวาดภาพมคีวามหลากหลายมากขึน้กวา่
ภาพจิตรกรรมในสองรัชสมัยแรก	ทั้งนี้อาจจะเป็นด้วยเหตุที่จิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่	
๑	 และ	 ๒	 นั้นถูกจำากัดอยู่ด้วยแบบแผนการวาดภาพจิตรกรรมของสมัยอยุธยาและ
ธนบุรี	จิตรกรจึงไม่อาจคิดวาดภาพเล่าเรื่องอื่นๆได้มากไปกว่าภาพเทพชุมนุม	ไตรภูมิ	
มารผจญ	 พุทธประวัติและทศชาติ	 ส่วนงานจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่	 ๓	 นั้น	 อาจ
จะเป็นด้วยเหตุที่ในรัชกาลนี้มีการสร้างโบสถ์วิหารขนาดมหึมาเป็นจำานวนมาก	 โบสถ์
วิหารเหล่านี้ล้วนมีขนาดใหญ่โตกว่าที่สร้างขึ้นในสองรัชกาลก่อนอย่างมาก	 เช่น
พระอุโบสถและวิหารพระพุทธไสยาสน์วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม	พระวิหารหลวง
และพระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม	 พระวิหารหลวงวัดกัลยาณมิตรและวัดสระเกศ	
เมือ่มกีารสรา้งโบสถว์หิารขนาดมหมึาขึน้มาแลว้กแ็นน่อนวา่พืน้ทีผ่นงัภายในกต็อ้งมาก
ตามไปด้วย	 จำาเป็นที่ต้องคัดเลือกเรื่องราวทางพุทธศาสนาที่ยาวและมีรายละเอียด



สองมิติของ “การเดินทาง” ในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ ๓ : 
จินตนาการและภาพสะท้อนสังคม

79

มากมาถ่ายทอดเป็นงานจิตรกรรมฝาผนังเพื่อให้สามารถวาดภาพได้เต็มเนื้อที่ผนัง
ทีม่มีาก	นอกจากนัน้เมือ่จติรกรมคีวามตัง้ใจทีจ่ะวาดภาพเลา่เรือ่งใหด้ลูะลานตาอยูแ่ลว้
จึงจำาเป็นต้องสรรหาเรื่องราวอื่น	ๆ 	ที่ปรากฏในคัมภีร์ทางพุทธศาสนาซึ่งเป็นเรื่องยาว
มีรายละเอียดมากๆมาวาด	ดังเช่นเรื่องอนุพุทธประวัติหรือประวัติของพระสาวกของ
พระพุทธเจ้าในสมัยพุทธกาลที่ได้สำาเร็จเป็นพระอรหันต	์ ท่านเหล่านี้ถือเป็นพยานแห่ง
การตรัสรู้และโปรดเวไนยสัตว์ของพระพุทธองค	์ ทั้งยังเป็นกำาลังสำาคัญของพระองค์
ในการประกาศพระศาสนา	ในพระบาลีระบุว่ามีจำานวนถึง	๔๑	องค์	ซึ่งเป็นเรื่องยาว
และมีรายละเอียดมาก	 จนสามารถเขียนเป็นภาพเล่าเรื่องประดับผนังพระอุโบสถวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลารามได้ทั้งหมด	 เรื่องเถรีประวัติหรือประวัติของพระภิกษุณี
ในครั้งพุทธกาลจำานวน	๑๓	องค์และเรื่องประวัติอุบาสกอุบาสิกาครั้งพุทธกาลจำานวน
๒๐	คนกเ็ปน็เรือ่งมรีายละเอยีดมากจนจติรกรสามารถนำามาถา่ยทอดเปน็ภาพเลา่เรือ่ง
บนผนังวิหารพระพุทธไสยาสน์วัดพระเชตุพนซึ่งเป็นวิหารขนาดใหญ่มาก	 และเรื่อง
ปัจเจกพุทธประวัติคือเรื่องราวของกษัตริย์ในสมัยโบราณที่ทรงเบื่อหน่ายในโลกสมบัติ	
แล้วได้เสด็จออกบวช	 ศึกษาธรรมด้วยตนเอง	 จนได้สำาเร็จเป็นพระอรหันต์	 แต่ท่าน
เหล่านั้นมิได้มีจิตคิดจะสั่งสอนธรรมแก่ผู้ใด	 แต่กลับไปรวมกันปฏิบัติธรรมอยู่ที่เขา
คันธมาทในป่าหิมพานต์	 เรื่องปัจเจกพุทธประวัติเป็นเรื่องที่จิตรกรสมัยรัชกาลที่สาม
นำามาถ่ายทอดลงเป็นภาพจิตรกรรมบนผนังพระอุโบสถขนาดมหึมาของวัดสุทัศนเทพ
วราราม

	 สนัต	ิเลก็สขุมุ๒๔	กลา่ววา่ความเปลีย่นแปลงทางสงัคมและภมูปิญัญากม็สีว่น
สำาคัญที่ทำาให้เกิดวิวัฒนาการของภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลที่	 ๓	 ได้	
ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่เป็นผลพวงมาจากการขยายตัวทางการค้าและการ
หลั่งไหลเข้ามาของวิทยาการและแนวความคิดจากโลกตะวันตกซึ่งนำาเข้ามาโดย
คณะมิชชันนารีทำาให้ผู้คนเริ่มตระหนักว่าวิถีชีวิตไทยเดิมที่ตั้งอยู่บนอุดมคติทาง
พุทธศาสนานั้นไม่อาจเป็นพลวัตรให้สังคมได้อย่างเต็มที่	 หากสังคมจำาเป็นต้องก้าวไป
ขา้งหนา้แลว้มนษุยก์ย็อ่มตอ้งพึง่พาการคน้หาความรูเ้ชงิประจกัษ์	คอืความรูท้ีเ่ปน็เหตุ
เปน็ผลและเปน็ระบบ	ความเปลีย่นแปลงทางภมูปิญัญาในลกัษณะนีไ้ดร้บัการแสดงออก

 ๒๔	กล่าวในการบรรยายพิเศษเรื่องจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	 ๓	 ณ	 สำานักพิมพ์
เมืองโบราณ	เมื่อเดือนตุลาคม	๒๕๔๖
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แม้แต่ในงานศิลปะทุกแขนง	 เช่นในงานวรรณกรรมก็มีกวีอย่างสุนทรภู่ที่คิดประพันธ์
นิทานคำากลอนเรื่องพระอภัยมณีซึ่งได้รับอิทธิพลของการแสวงหาความรู้เชิงประจักษ์
ในทางภูมิศาสตร์และชาติพันธุ์วิทยา	 ส่วนในงานจิตรกรรมนั้นความเปลี่ยนแปลง
ทางภูมิปัญญาก็เข้าไปมีบทบาทในวิวัฒนาการของงานจิตรกรรมไทยประเพณีด้วย๒๕

	 ในสมัยรัชกาลที่	 ๓	 นั้น	 แม้แบบแผนการวาดภาพจิตรกรรมด้วยเรื่องราว
อันเป็นอุดมคติทางพุทธศาสนายังคงอยู่	 แต่เรื่องราวทางพุทธศาสนาที่คัดสรรมาวาด
มีความหลากหลายขึ้นไม่ติดอยู่เฉพาะเรื่องชาดก	พุทธประวัติ	หรือไตรภูมิซึ่งเป็นเรื่อง
อุดมคติขั้นสูงซึ่งปฏิเสธการให้ความรู้เชิงประจักษ์หรือความรู้ที่เป็นเหตุเป็นผล	ในทาง
กลับกันจิตรกรในสมัยรัชกาลที่	 ๓	 กลับคัดเลือกเอาเรื่องราวในอนุพุทธประวัต	ิ เถรี
ประวัติ	หรือปัจเจกพุทธประวัติมาถ่ายทอดออกเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนัง	ซึ่งประวัติ
ของพระอรหนัตอ์งคต์า่ง	ๆ 	ในอนพุทุธประวตั	ิหรอืประวตัขิองพระภกิษณุใีนเถรปีระวตัิ
ล้วนแสดงประวัติของบุคคลธรรมดาสามัญจากภูมิหลังที่ต่างกัน	ซึ่งล้วนแสดงวิถีชีวิต
ของสามัญมนุษย์ที่มิได้มีเรื่องราวอันเป็นอิทธิปาฏิหาริย์เกินจริงเข้ามาแต่งแต้มจนเสีย
ความเป็นเหตุเป็นผลดังเช่นพระพุทธประวัติหรือเรื่องชาดกต่างๆ	 เรื่องประวัติของ
พระอรหันต์และพระภิกษุณีเหล่านี้แสดงให้เห็นวิถีชีวิตของสามัญมนุษย์ที่ยังติดข้อง
อยู่กับกิเลสสภาวะ	 ต่างคนต่างมีการดำาเนินชีวิตที่พลั้งพลาดมาก่อนจนได้พบองค์
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าซึ่งทรงเป็นผู้ให้ดวงตาที่เห็นธรรมแก่ท่านเหล่านั้นจนได้
เปลีย่นวถิีชีวติใหม่เข้าสู่ภิกษุภาวะและบำาเพ็ญเพียรจนได้สำาเร็จเป็นพระอรหันต์ในที่สุด	
เรือ่งราวเหลา่นีแ้มย้งัอยูใ่นกรอบของความเปน็เรือ่งอดุมคตทิางพทุธศาสนา	แตก่เ็ปน็
อดุมคตอินัมคีวามสมเหตสุมผล	ในลกัษณะทีว่า่พระธรรมคำาสอนของสมเดจ็พระสมัมา
สัมพุทธเจ้านั้นเป็นสิ่งที่พิสูจน์ได้และสามารถแก้ไขปัญหาในชีวิตมนุษย์	 รวมทั้งเปลี่ยน
วิถีชีวิตของมนุษย์ได้อีกด้วย	และการที่มนุษย์จะเข้าถึงพระธรรมคำาสอนได้อย่างรู้แจ้ง
นั้นหากขาดเสียซึ่งความเพียรพยายามแล้วก็จะไม่สามารถทำาได้	 เรื่องราวเหล่านี้
ยังแสดงวิถีชีวิตมนุษย์ธรรมดาสามัญที่ผู้ได้พบได้เห็นจะเข้าใจได้และเกิดปิติศรัทธาได้
โดยงา่ยกวา่การดภูาพไตรภมู	ิพทุธประวตั	ิหรอืชาดกตา่งๆ	ซึง่เปน็เรือ่งทีผู่ค้นธรรมดา
สามัญยากจะนำามาเปรียบเทียบในเชิงเหตุผลกับวิถีชีวิตของตน

	 ๒๕	สันติ	 เล็กสุขุม	 จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ ๓ : ความคิดเปลี่ยนการแสดงออกก็
เปลี่ยนตาม	หน้า	๒๒.	
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	 ส่วนเรื่องปัจเจกพุทธประวัตินั้นแม้ว่าจะมีความเป็นอุดมคติสูงกว่าเรื่องอนุ
พุทธประวัติและเถรีประวัติแต่ก็ยังสะท้อนความเป็นเหตุเป็นผลในแง่ที่ว่าความสุข
สงบในใจมนุษย์นั้นมนุษย์ต้องพึงสร้างด้วยตนเองด้วยการเข้าถึงธรรมะในพุทธศาสนา	
ธรรมขั้นสูงในทางพุทธศาสนานั้นเป็นสิ่งที่ปัจเจกชนจะพึงรู้ได้เฉพาะตน	 และเมื่อเข้า
ถึงปัจเจกบุคคลก็จะได้รับความสุขสงบเฉพาะตน	 พระปัจเจกพุทธเจ้าพระองค์ต่างๆ
เปน็ตวัอยา่งของปจัเจกบคุคลทีเ่พยีรพยายามทีจ่ะบรรลธุรรมอนัสงูสดุ	เมือ่บรรลแุลว้ก็
ปลีกวิเวกไปประทับอย่างสงบในป่าหิมพานต์ซึ่งน่าจะสะท้อนให้เห็นว่าปัจเจกชน
ผู้บรรลุธรรมขั้นสูงสุดแล้วความสุขสงบนั้นก็จะเกิดขึ้นเฉพาะกับตัวของปัจเจกชนผู้นั้น
เอง	 การแสดงเรื่องราวของพระปัจเจกพุทธเจ้าในภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาล
ที่	 ๓	 นั้นน่าจะเป็นภาพสะท้อนสังคมอย่างหนึ่งด้วยเพราะสังคมไทยในสมัยนั้นชนชั้น
นำาในสังคมเริ่มมีความเป็นปัจเจกบุคคลมากขึ้นจากความเปลี่ยนแปลงทางภูมิปัญญา	
การถา่ยทอดเรือ่งปจัเจกพทุธประวตัอิอกเปน็ภาพจติรกรรมฝาผนงัอาจเปน็เรือ่งทีผู่ไ้ด้
พบเหน็ตอ้งวเิคราะหต์คีวามมากกวา่การไดด้ภูาพเรือ่งราวประวตัขิองพระอรหนัตแ์ละ
พระภิกษุณีซึ่งเป็นการแสดงเหตุและผลแบบตรงไปตรงมา

	 ผลของการเลอืกสรรเรือ่งราวอดุมคตทิางพทุธศาสนาทีม่คีวามสมเหตสุมผล
มาวาดเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลที่	 ๓	 นั้น	 ก็อาจเป็นแรงจูงใจประการ
หนึ่งที่ทำาให้จิตรกรพยายามวาดภาพให้ดูสมจริงสมจังมากขึ้น	 ความสมจริงสมจังใน
ภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	 ๓	 นั้นมาจากทั้งในด้านเทคนิควิธีการวาดภาพคน	
อาคารบ้านเรือน	 ภูเขา	 ต้นไม้และทิวทัศน์ให้มีความใกล้เคียงกับธรรมชาติทั้งรูปร่าง	
ขนาด	 สัดส่วน	 การแสดงอากัปกิริยาและความรู้สึกของตัวละครในภาพจิตรกรรมมี
พัฒนาการขึ้นกว่าจิตรกรรมในรัชกาลที่	๑	และ	๒	คือ	 เฉพาะตัวละครที่เป็นเทวดา
หรอืกษตัรยิย์งัวาดเปน็มนษุยก์ึง่สมจรงิซึง่หนา้ตาไมแ่สดงความรูส้กึใดๆอยู	่อากปักริยิา
การเคลื่อนไหวเป็นเครื่องแสดงความรู้สึกของตัวละครประเภทนี้ซึ่งยังคงเป็นแบบ
นาฏลักษณ์อยู่	 ส่วนการวาดภาพข้าราชบริพารในวังไปจนถึงสามัญชนจะวาดเป็น
รูปคนที่มีความใกล้เคียงธรรมชาติมากที่สุดทั้งรูปร่าง	 สีหน้าและอากัปกิริยา	 จิตรกร
ล้วนถ่ายทอดออกมาได้อย่างเป็นธรรมชาติมาก	 ไม่ว่าจะเป็นการแสดงอาการดีใจ
เสียใจ	 ตกใจ	 หรือหวาดกลัว	 นอกจากนั้นยังมีการวาดภาพคนต่างชาติต่างภาษาเช่น
ทหารฝรั่ง	 แขกเปอร์เซีย	 หรือคนจีนได้อย่างสมจริงมาก	 มีการให้รายละเอียดอย่าง
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ชัดเจน	 และด้วยอิทธิพลของการวาดภาพแบบสมจริงที่เพิ่มมากขึ้นในงานจิตรกรรม
ฝาผนงัสมยัรชักาลที	่๓	นีเ้องทีท่ำาใหจ้ติรกรมโีอกาสทีจ่ะสอดแทรกฉากปลกียอ่ยทีแ่สดง
วิถีชีวิตประจำาวันหรือเหตุการณ์ต่างๆที่เกิดขึ้นในชีวิตประจำาวันของสามัญชนที่อยู่
นอกราชสำานัก	 ฉากเหล่านี้มักวาดไว้ปะปนอยู่ในภาพเมืองซึ่งมีศูนย์กลางเป็นปราสาท
ราชวังอันเป็นศูนย์กลางของการดำาเนินเรื่อง	 บริเวณรอบๆพระราชวังนั้นจิตรกรก็จะ
แทรกภาพตึกรามบ้านช่องของชาวเมือง	 ไปจนกระทั่งถึงภาพหมู่บ้านที่แสดงวิถีชีวิต
ประจำาวันของผู้คน	 ซึ่งแน่นอนว่าต้นแบบของฉากเหล่านี้ก็คือภาพที่จิตรกรพบเห็น
อยู่ในสังคมไทยในช่วงเวลาที่เขามีชีวิตอยู่นั่นเอง			

การเดินทางและการสัญจรในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ ๓ : มิติ
ที่เป็นจินตนาการ

	 ดังได้กล่าวไปแล้วข้างต้นว่าการศึกษาวิเคราะห์ภาพการเดินทางในงาน
จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที	่ ๓	 ในบทความนี้เป็นความพยายามในการสำารวจหรือ
รวบรวมภาพทีแ่สดงการเดนิทางสญัจรทกุประเภทเพือ่การวเิคราะห	์ผูว้จิยัมไิดม้คีวาม
พยายามในการสำารวจหางานจิตรกรรมที่มีเนื้อหาหลักเป็นการบันทึกการเดินทางครั้ง
สำาคญั	ๆ 	ในอดตีอนัไดเ้กดิขึน้จรงิอยา่งการเดนิทางในพงศาวดารทางพทุธศาสนา	การ
เดินทางของพระมหากษัตริย์ไทย	 หรือการเดินทางจาริกแสวงบุญของพระสงฆ์และ
คฤหัสถ์ไปยังปูชนียสถานสำาคัญต่างๆ	 ซึ่งเป็นเรื่องราวที่ได้รับการนำามาถ่ายทอดเป็น
ภาพจติรกรรมฝาผนงัในยคุหลงัรชักาลพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั	โดยเฉพาะ
ในรชักาลพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่ัวและพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้
เจ้าอยู่หัว	ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนังแสดงเรื่องเกี่ยวกับบันทึกการเดินทางสัญจร
ครั้งอดีตที่ได้เกิดขึ้นจริงในรัชกาลที่	 ๔	 ก็มีตัวอย่างเช่น	 ภาพจิตรกรรมแสดงตำานาน
การเดินทางของพระพุทธสิหิงค์ในพระอุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาสหรือวัดพระแก้ว
วังหน้า	 ในเขตพระราชวังบวรสถานมงคล	 ภาพแสดงตำานานการเดินทางของ
พระพุทธบุษยรัตน์จักรพรรดิพิมลมณีมัยในพระอุโบสถพุทธรัตนสถานในพระบรม
มหาราชวัง	หรือภาพแสดงการเดินทางจาริกแสวงบุญของอุบาสกอบุาสิกาไปนมัสการ
เจดยีสถานสำาคญัในพระอโุบสถวดัมหาสมณราราม	เมอืงเพชรบรุ	ีสว่นจติรกรรมแสดง
บันทึกการเดินทางในสมัยรัชกาลที่	๕	นั้นน่าจะได้แก่ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่ง
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ทรงผนวช	 วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามซึ่งแสดงภาพการเสด็จพระราชดำาเนินเยือน
ต่างประเทศของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	 ภาพจิตรกรรมบันทึกการ
เดินทางที่ยกตัวอย่างมาทั้งหมดนี้เขียนขึ้นด้วยความมุ่งหมายที่จะใช้งานจิตรกรรม
ฝาผนังเป็นสื่อแสดงบันทึกการเดินทางครั้งสำาคัญในประวัติศาสตร์มากกว่าจะเป็นสื่อ
ในการสั่งสอนพุทธศาสนาเหมือนงานจิตรกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัว๒๖	ซึ่งสะท้อนให้เห็นความเปลี่ยนแปลงแนวคิดในการสร้างงานทัศนศิลป์ของ
ชนชัน้สงูในสงัคมไทย	กลา่วคอืการเปลีย่นแปลงแนวคดิของการนำาเสนอภาพจติรกรรม
ฝาผนงัจากการใชง้านจติรกรรมเปน็สือ่นำาเสนอเรือ่งราวทางพทุธศาสนาเพือ่ใหผู้ช้มเกดิ
ศรัทธาไปสู่การใช้งานจิตรกรรมเป็นสื่อถ่ายทอดความรู้ด้านอื่นที่มีความเป็นทางโลก
มากขึ้น	 ทั้งนี้ยังไม่รวมถึงรูปแบบการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังซึ่งเปลี่ยนไปเป็นการ
วาดภาพที่มีมิติและเป็นแนวเหมือนจริงมากขึ้น

	 เมื่อย้อนกลับไปพิจารณางานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	 ๓	ผู้วิจัยเข้าใจ
วา่มภีาพจติรกรรมฝาผนงัในรชัสมยันีเ้พยีงแหง่เดยีวทีแ่สดงเรือ่งการเดนิทางทีป่รากฏ
มีในประวัติศาสตร์ของพุทธศาสนานั่นคือภาพแสดงเรื่องราวจากคัมภีร์มหาวงศ์หรือ
พงศาวดารของลังกาทวีปที่มีความเกี่ยวข้องกับสยามประเทศ	โดยเฉพาะการเดินทาง
ของคณะสงฆ์ไปลังกาทวีปเพื่อนมัสการพระพุทธบาทที่เขาสุมณกูฏและอัญเชิญ
พระไตรปิฎกและหน่อพระศรีมหาโพธิ์	ซึ่งวาดไว้บนผนังหุ้มกลองด้านทิศตะวันตกของ
วิหารพระพุทธไสยาสน์	 วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม	 ซึ่งน่าจะวาดขึ้นเพื่อเน้น
ความสำาคัญของรอยพระพุทธบาท	เพราะพื้นที่ในวิหารพระพุทธไสยาสน์ด้านนั้นมีการ
ตกแต่งพระบาทพระพุทธไสยาสน์ด้วยงานประดับมุกเป็นภาพมงคล	 ๑๐๘	 ประการ
ที่ปรากฏบนพระพุทธบาทตามคัมภีร์มหาปุริษลักษณะ	

	 เมื่อเรื่องราวบันทึกการเดินทางในอดีตไม่ใช่เรื่องราวหลักที่ได้รับการนำามา
ถ่ายทอดเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลที	่ ๓	 แล้วภาพการเดินทางประเภท
ต่างๆ	 เข้ามาปรากฏอยู่ในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลนี้เป็นจำานวนมากมายได้
อย่างไร?	 คำาตอบก็คือ	 เพราะการเดินทางและการสัญจรเป็นกิจกรรมหลักกิจกรรม
หนึ่งในชีวิตมนุษย์มาตั้งแต่ดึกดำาบรรพ์	 มนุษย์มีการเดินทางเพื่อวัตถุประสงค์ต่างๆ

 ๒๖	วิยะดา	ทองมิตร	จิตรกรรมแบบสากล สกุลช่างขรัวอินโข่ง	หน้า	๒๕.
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ในชีวิตประจำาวันและเพื่อความจำาเป็นในการดำารงชีพ	 การเดินทางในชีวิตของมนุษย์
ในสังคมยุคดึกดำาบรรพ์ก็น่าจะเริ่มต้นจากการเดินทางเพื่อความจำาเป็นขั้นพื้นฐาน
ก่อน	เช่นการเดินทางไปยังแหล่งอาหาร	อันได้แก่การเดินทางออกล่าสัตว์และเก็บพืช
อาหาร	 การเดินทางอพยพย้ายถิ่น	 การเดินทางนำาผลิตผลไปค้าขายแลกเปลี่ยนกับ
ท้องถิ่นอื่น	 ตลอดจนการเดินทางไปสู้รบแย่งชิงผลประโยชน์กัน	 เป็นต้น	 มนุษย์รู้จัก
การเดนิทางเพือ่วตัถปุระสงคต์า่งๆ	ในชวีติ	ทัง้รูจ้กัการใชเ้ทคนคิวธิเีพือ่ใหก้ารเดนิทาง
ของตนมีความสะดวกรวดเร็วและปลอดภัยมากที่สุด	 จากการเดินเท้าซึ่งเป็นการ
เดินทางขั้นพื้นฐานที่สุดไปสู่การใช้สัตว์พาหนะและการประดิษฐ์ยานพาหนะขึ้นเพื่อ
การเดินทาง	 การเดินทางจึงเป็นกิจกรรมที่ไม่เคยลดความสำาคัญในชีวิตมนุษย์
ทุกหมู่เหล่า	ยิ่งกาลเวลาผ่านไปนานเท่าใดมนุษย์ก็ยิ่งพัฒนาเทคโนโลยีเพื่อการเดินทาง
ที่สะดวกรวดเร็วและปลอดภัยมากยิ่งขึ้นเท่านั้น	

	 ในทางพุทธศาสนาก็เช่นกัน	 การเดินทางเป็นกิจกรรมหลักที่จำาเป็นอย่างยิ่ง
ในการดำารงอยู่และสืบต่อพุทธศาสนา	 โดยเฉพาะองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า
ผูท้รงประกาศพทุธศาสนานัน้	ทรงดำารงพระชนมช์พีอยูด่ว้ยการเดนิทางและการสญัจร
อยูต่ลอดเวลา	นบัตัง้แตก่ารเสดจ็ออกมหาภเินษกรมณค์อืการเดนิทางจากกรงุกบลิพศัดุ์
ไปเพือ่ออกบวชไปจนถงึการเดนิทางไปปรนิพิพานทีน่ครกสุนิาราอนัเปน็การเดนิทางครัง้
สุดท้ายในพระชนม์ชีพ	ในห้วงระยะเวลาระหว่างการเดินทางครั้งแรกและครั้งสุดท้าย
ในความเปน็พระพทุธเจา้นัน้	พระองคย์งัทรงเดนิทางเพือ่ประกาศพระธรรมคำาสอนอกี
นบัครัง้ไมถ่ว้น	การเดนิทางในพทุธประวตันิัน้แตล่ะครัง้มผีลทำาใหท้รงมโีอกาสไดแ้สดง
ธรรมแกก่ลุบตุรจำานวนมากจนไดด้วงตาเหน็ธรรมและขออปุสมบทเปน็ภกิษ	ุประวตัชิวีติ
ของพระอรหันตสาวกและพระภิกษุณีสาวกหลายรูปนั้นล้วนแสดงให้เห็นว่าแต่ละองค์
เป็นนักเดินทางมาก่อนทั้งสิ้นก่อนที่จะได้มาพบพระพุทธองค์	 เมื่อพระพุทธองค์ทรงได้
พระสาวกแลว้กย็งัทรงสนบัสนนุใหพ้ระสาวกทกุรปูเดนิทางจารกิไปประกาศพระศาสนา	
เท่ากับว่าทั้งพระพุทธองค์และพระอรหันตสาวกทุกรูปมีการเดินทางเป็นกิจกรรมหลัก
ควบคู่ไปกับการเผยแผ่พุทธศาสนา	 นอกจากนั้นในการแสดงธรรมของพระพุทธเจ้า
มักทรงแสดงโดยยกเรื่องชาดกมาเพื่อแสดงข้อธรรมต่าง	ๆ	ชาดกเรื่องต่าง	ๆ	ที่ทรง
ยกมานั้นหลายเรื่องเป็นเรื่องที่เกิดขึ้นขณะที่ตัวละครกำาลังเดินทาง	หรือไม่ก็เป็นเรื่อง
ทีแ่สดงกจิกรรมการเดนิทางของผูค้นในชมพทูวปีในครัง้พทุธกาล	เมือ่พระพทุธเจา้เสดจ็
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ปรินิพพานไปแล้ว	 การเผยแพร่พุทธศาสนาออกนอกดินแดนชมพูทวีปก็จำาเป็นต้อง
อาศัยการเดินทางอีกเช่นกันจนทำาให้เกิดเรื่องราวต่างๆที่แสดงการเดินทางของ
พระภิกษุสงฆ์และพระภิกษุณีไปยังดินแดนต่างๆเพื่อเผยแพร่พุทธศาสนา	 ที่กล่าวมานี้
กเ็พือ่แสดงใหเ้หน็วา่การเดนิทางเปน็องคป์ระกอบทีแ่ทรกอยูใ่นพฒันาการทกุสว่นของ
พุทธศาสนา	 ตั้งแต่ในพระพุทธประวัติ	 เรื่องชาดกต่างๆ	 ประวัติพระอรหันต์และ
พระภิกษุณี	 แม้ในหัวข้อธรรมและพระวินัยหลายหมวดก็มีพุทธบัญญัติเกี่ยวกับการ
เดินทางไว้	 ด้วยเหตุนี้เมื่อพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวมีพระราชดำาริให้
ช่างเขียนในรัชสมัยของพระองค์ถ่ายทอดเรื่องราวต่างๆในพุทธศาสนาเป็นภาพ
จิตรกรรมฝาผนังเพื่อให้ความรู้และก่อศรัทธาแก่มหาชนนั้น	 ภาพการเดินทางสัญจร
จงึกลายเปน็ฉากสำาคญัทีล่ะเลยเสยีมไิด้	และแนน่อนในการวาดภาพแสดงการเดนิทาง
ที่ปรากฏในเรื่องราวทางพุทธศาสนานั้นช่างเขียนไทยก็มิได้วาดออกมาเป็นภาพการ
เดินทางแบบคนอินเดีย	 แต่ใช้จินตนาการและสุนทรียะในศิลปะไทยนั้นเองถ่ายทอด
การเดินทางในเรื่องราวทางพุทธศาสนาออกมาเป็นการเดินทางสัญจรแบบไทย	

	 ช่องว่างอีกช่องหนึ่งที่ช่างเขียนในรัชสมัยนี้จะมีโอกาสวาดภาพการเดินทาง
หรอืการสญัจรลงในงานจติรกรรมฝาผนงัไดก้ค็อืการวาดไวเ้ปน็ภาพแทรกหรอืภาพกาก	
ซึ่งจริงๆแล้วไม่มีอะไรเกี่ยวข้องกับเนื้อหาหลักของภาพจิตรกรรมห้องนั้นๆ	 แต่เป็น
การใช้พื้นที่ว่างบรรจุรายละเอียดให้ภาพดูมีชีวิตชีวาและความเคลื่อนไหวมากขึ้น	
ภาพกากที่แสดงการเดินทางสัญจรของผู้คนที่อยู่นอกพระราชวังหรือตัวเมืองเป็น
ภาพที่พบเห็นได้บ่อยมาก	 และจิตรกรก็ได้แบบอย่างภาพเหล่านี้มาจากการเดินทาง
และการสัญจรไปมาของผู้คนที่เกิดขึ้นในชีวิตประจำาวันในสังคมไทยสมัยนั้นเอง

	 ดงัไดก้ลา่วไปแลว้วา่มพีระอารามหลวงสมยัรชักาลที	่๓	ในเขตกรงุเทพมหานคร
ประมาณ	 ๙	 -๑๐	 วัดที่ภายในพระอุโบสถหรือวิหารมีการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ที่มีภาพการเดินทางแทรกอยู่โดยสามารถแสดงรายชื่อวัดและประเภทของภาพ
จิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏภาพการเดินทางสัญจรในรูปแบบต่าง	 ๆ	 ในวัดนั้น	 ๆ	 ได้
ดังตารางต่อไปนี้
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วัด ประเภทของภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏภาพ
การเดินทางสัญจร

พระเชตุพนวิมลมังคลาราม

มีการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้งในพระอุโบสถ
วิหารพระพุทธไสยาสน์	ศาลาราย	และหอไตรของ
ตำาหนักกรมพระปรมานุชิตชิโนรส	พระอุโบสถ	–
ภาพประวัติพระอรหันตสาวกที่ได้รับยกย่องเป็น
เอตทัคคะ	คือมีความเป็นเลิศในด้านต่างๆ	และ
ภาพมโหสถชาดก	วิหารพระพุทธไสยาสน์	–	
ภาพประวัติพระภิกษุณีสาวก	ประวัติอุบาสก
อุบาสิกาคนสำาคัญในพุทธศาสนา	และภาพแสดง
เรื่องราวจากคัมภีร์มหาวงศ์ศาลาราย	–	
ภาพกระบวนพยุหยาตราทางสถลมารค
หอไตรกรมพระปรมานุชิตฯ	(หอไตรคณะเหนือ)	–	
ภาพการเดินเรือในท้องทะเล

สุทัศนเทพวราราม
วิหารพระศรีศากยมุนี	(วิหารหลวง)	–	ภาพประวัติ
พระอดีตพุทธเจ้า	28	พระองค์	ภาพไตรภูมิและ
โลกสัณฐานพระอุโบสถ	–	ภาพประวัติ
พระปัจเจกพุทธเจ้า	

สุวรรณาราม ภาพทศชาติชาดกและพระปฐมสมโพธิในพระอุโบสถ

เครือวัลย์วรวิหาร ภาพนิบาตชาดกหรือพระเจ้าห้าร้อยชาติในพระอุโบสถ

ราชสิทธาราม ภาพทศชาติชาดกและพุทธประวัติในพระอุโบสถ

กัลยาณมิตร ภาพวิถีชีวิตชาวเมืองในพระอุโบสถและวิหารน้อย

ทองธรรมชาติ ภาพพุทธประวัติในพระอุโบสถ	

จักรวรรดิราชาวาส ภาพพุทธประวัติในพระอุโบสถ	

นางนองวรวิหาร ภาพพุทธประวัติตอนทรมานท้าวมหาชมภู

ดุสิตารามวรวิหาร ภาพพุทธประวัติในพระอุโบสถ

ตารางที่ ๑ :	แสดงรายนามพระอารามหลวงสมัยรัชกาลที่	 ๓	 ที่ปรากฏภาพการ
	 เดินทางสัญจรรูปแบบในงานจิตรกรรมฝาผนัง	 และใช้เป็นแหล่งข้อมูล	
	 ในการวิจัยนี้
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	 ในจำานวนภาพจติรกรรมฝาผนงัของพระอารามหลวงทีแ่สดงรายชือ่ในตาราง
นั้นอาจระบุได้จากการผลการศึกษาของนักวิชาการประวัติศาสตร์ศิลปะหลายท่านได้
วา่จติรกรรมทีม่ภีาพการเดนิทางทีห่ลากประเภททีส่ดุนา่จะไดแ้กภ่าพจติรกรรมในวหิาร
หลวงวัดสุทัศนเทพวราราม	 ในวิหารแห่งนี้มีการวาดภาพจิตรกรรมไว้ทั่วไปหมด	 คือ
บนผนงัทกุดา้น	และบนเสาทกุตน้	ภาพการเดนิทางหรอืการสญัจรจะแทรกอยูเ่ปน็สาระ
ของภาพจิตรกรรมแทบจะทุกห้อง	ที่ว่ามีภาพการเดินทางสัญจรหลากประเภทที่สุดนั้น
กเ็พราะวา่มทีัง้ภาพแสดงการเดนิทางและการสญัจรทัง้ของมนษุยแ์ละอมนษุยป์ระเภท
ตา่งๆ	การเดนิทางสญัจรของเทวดา	พระพทุธเจา้	และพระอรหนัต	์สำาหรบัการเดนิทาง
สัญจรในภพมนุษย์นั้นก็ยังแสดงภาพการเดินทางและการสัญจรทั้งทางบกและทางน้ำา	
การเดนิทางสญัจรทางบกมตีัง้แตก่ารเดนิเทา้	การเดนิทางสญัจรดว้ยสตัวพ์าหนะ	ดว้ย
ยานพาหนะหลากประเภท	 ส่วนการเดินทางสัญจรทางน้ำายิ่งน่าตื่นตาตื่นใจมากเพราะ
จิตรกรรมฝาผนังในพระวิหารหลวงแห่งนี้น่าจะเป็นแหล่งรวมภาพเรือประเภทต่างๆที่
มีการใช้งานอยู่จริงในสังคมไทยยุคนั้นไว้ได้มากที่สุด	 ไม่ว่าจะเป็นเรือที่ใช้ในลำาน้ำาและ
เรือเดินสมุทรแบบต่างๆ	 ซึ่งสามารถเป็นแหล่งข้อมูลสำาคัญให้ผู้ที่ต้องการศึกษาเรื่อง
รูปแบบของเรือในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ได้เป็นอย่างดี	

	 ภาพจิตรกรรมฝาผนังว่าด้วยเรื่องทศชาติชาดกและพุทธประวัติใน
พระอุโบสถวัดสุวรรณารามริมคลองบางกอกน้อยนั้น	 แม้ไม่มีรายละเอียดมากมาย
เท่าภาพจิตรกรรมในพระวิหารหลวงวัดสุทัศน์และไม่มีภาพการเดินทางสัญจรหลาก
ประเภทเทา่	แตภ่าพการเดนิทางและการสญัจรทีว่ดัสวุรรณารามมคีวามประณตีงดงาม
ของเส้นสายและการให้สีสันมากที่สุด๒๗	 ส่วนใหญ่เป็นภาพแสดงการเดินทางของท้าว
พระยามหากษัตริย์ในลักษณะเป็นกระบวนทัพ	 หรือกระบวนพยุหยาตราทางบก	 รวม
ทัง้กระบวนชา้งมา้ของบรรดาสนมกำานลัทีต่ามเสดจ็พระมหากษตัรยิใ์นการเดนิทางไกล	
โดยเฉพาะภาพกระบวนทพัของพระเจา้กรงุสพีใีนหอ้งทีว่า่ดว้ยมหาเวสสนัดรชาดกกณัฑ์

 ๒๗	ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดสุวรรณารามเขียนโดยช่างเขียนเอกสมัย
รัชกาลที่	 ๓	 คือหลวงวิจิตรเจษฎา	 หรือครูทองอยู่	 เขียนภาพเนมีราชชาดก	 และครูคงแป๊ะ
เป็นคนจีน	 เขียนภาพมโหสถชาดก	 ซึ่งได้ดัดแปลงเทคนิคการเขียนภาพแบบจีนมาใช้	 โดยเฉพาะ
การใชพู้ก่นัปลายเรยีวแหลมทีเ่รยีกวา่	พูก่นัหนวดหน	ูตดัเสน้	การใชส้อีอ่นแก	่รวมทัง้การเขยีนแรเงา
บาง	ๆ	ทำาให้ภาพแสดงการเคลื่อนไหว	และมีสีสันสดใส
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ฉกษัตริย์	 ซึ่งเป็นตอนที่ว่าด้วยการเดินทางโดยกระบวนทัพของพระเจ้ากรุงสีพีและ
พระนางผุสดีรอนแรมไปเพื่อรับพระเวสสันดรและพระนางมัทรีกลับคืนเมือง	 จิตรกร
ผู้วาดซึ่งน่าจะได้แก่ครูคงแป๊ะ	 จิตรกรเอกสมัยรัชกาลที่	 ๓	 ได้วาดกระบวนทัพของ
พระเจา้กรงุสีพีทีก่ำาลงัเดินทางเขา้ปา่ใหญ่ไวอ้ย่างอลังการมาก	เปน็ภาพที่ประณตีดว้ย
เสน้สาย	ดปูระดจุวา่กระบวนทพันัน้กำาลงัเคลือ่นไหวอยูจ่รงิ	เครือ่งทรงของทา้วพระยา
มหากษัตริย์รวมทั้งเครื่องแต่งตัวขุนนางและไพร่พล	 ตลอดจนเครื่องสูงในกระบวน
ล้วนมีลวดลายประณีตปิดทองคำาเปลวเพื่อเน้นความอลังการ	 ภาพกระบวนช้างและ
ยั่วยานคานหามของนางกษัตริย์และสนมกำานัลที่ตามต่อกระบวนทัพใหญ่ยิ่งมีความน่า
ดูมาก	 จิตรกรเน้นรายละเอียดแม้แต่อากัปกิริยาของนางในแต่ละคนที่นั่งบนกูบช้าง	
และบนยั่วยานคานหาม	ดูมีชีวิตจริงเป็นอย่างยิ่ง	และดูสมจริงสมจังราวกับกระบวน
เสด็จพระราชดำาเนินพระมหากษัตริย์ไปในการนมัสการพระพุทธบาทสระบุรี	 ซึ่งเป็น
ราชประเพณีปฏิบัติของพระมหากษัตริย์ไทยตั้งแต่สมัยอยุธยาและจิตรกรอาจได้
แรงบันดาลใจมาจินตนาการมาเป็นภาพกระบวนทัพของพระเจ้ากรุงสีพีก็เป็นได้

	 ภาพจิตรกรรมแสดงวิถีชีวิตชาวบ้านซึ่งมีการเดินทางระยะสั้น	 ๆ	 หรือ
เรยีกวา่การสญัจรแทรกอยูอ่ยา่งดงามดว้ยเสน้สายและรายละเอยีดนัน้เหน็จะไมม่ภีาพ
ใดเด่นเกินภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถและวิหารน้อยวัดกัลยาณมิตร	ดูเหมือน
วา่จติรกรตอ้งการเนน้ความสำาคญัของการแสดงวถิชีวีติชาวบา้นมากเสยีกวา่การแสดง
เรื่องราวทางพุทธศาสนาเสียอีก	 โดยเฉพาะภาพการสัญจรไปมาทางน้ำานั้น	 จิตรกร
แสดงให้เห็นถึงเรือพายหลากหลายประเภทที่ใช้ในแม่น้ำาลำาคลองยุคนั้น	 รวมทั้งให้
รายละเอียดแม้แต่บุคคลประเภทต่าง	 ๆ	 ที่ใช้เรือพายเป็นยานพาหนะในการเดินทาง
สัญจรไปมาตามแม่น้ำาลำาคลอง	 มีทั้งพ่อค้าแม่ค้าที่เป็นทั้งชาวไทยและจีน	 ชาวบ้าน
ธรรมดา	แม้แต่นักโทษซึ่งถูกพันธนาการด้วยโซ่ตรวนแต่ได้รับอิสระในการออกจากคุก
ไปขอทานเลี้ยงชีพก็ยังได้รับการบันทึกไว้อย่างละเอียดและมีชีวิตชีวา	 เป็นภาพการ
เดินทางสัญจรที่ดูแล้วไม่รู้สึกเบื่อ	 ผู้ชมจะรู้สึกได้ราวกับว่าได้เห็นภาพการสัญจรไปมา
ในแม่น้ำาลำาคลองซึ่งเป็นเส้นทางคมนาคมหลักในยุคนั้นได้ทีเดียว

	 เป็นที่ยอมรับกันดีว่าในบรรดาผลงานจิตรกรรมฝาผนังครั้งรัชกาลที่	 ๓	 นั้น	
งานจติรกรรมทีม่กีารนำาเสนอดว้ยรปูแบบทีแ่ปลกตามากทีส่ดุคอืภาพจติรกรรมฝาผนงั
ในพระอุโบสถวัดเครือวัลย์วรวิหาร	 เป็นงานจิตรกรรมภาพนิบาตชาดกหรือพระเจ้า



สองมิติของ “การเดินทาง” ในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ ๓ : 
จินตนาการและภาพสะท้อนสังคม

89

ห้าร้อยชาติ	 ซึ่งหมื่นพรหมสมพัตสร	 กวีในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้า
อยู่หัวได้บันทึกไว้ในกลอนเพลงยาวเฉลิมพระเกียรติรัชกาลที่	๓	ว่า

“วัดทั้งหลายคล้ายกันเป็นอันมาก 
ไม่หนีจากอย่างเก่าเป็นอวสาน
แต่วัดเครือวัลย์ใหม่อำาไพพาน
หนีบุราณแปลกเพื่อนไม่เหมือนใคร
เขียนชาดกยกเรื่องโพธิสัตว์
ทอดประทัดตีตารางสว่งไสว
เป็นห้องห้องช่องละชาติออกดาษไป
นับชาติได้ห้าร้อยสิบชาติตรา
ด้วยทรงพระราชศรัทธาเมตตาช่าง
ให้สินจ้างช่องละบาทดังปรารถนา
ด้วยบุญญาอานิสงส์ศรัทธา
ไม่ต้องหาช่างเขียนเรียนมาเอง” ๒๘ 

	 ความแปลกใหม่ในการนำาเสนอภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วัดเครือวัลย์นี้	 คือ
การแบง่พืน้ทีบ่นผนงัทกุดา้นเปน็ชอ่งสีเ่หลยีมกวา้งยาวประมาณชอ่งละ	๑	ตารางศอก	
คั่นด้วยกรอบภาพปิดทองตกแต่งด้วยลายประจำายาม	 แล้ววาดภาพนิบาตชาดกหรือ
พระเจา้หา้รอ้ยชาตลิงในตารางทีแ่บง่ไวน้ัน้	โดยวาดเรือ่งละหนึง่ชอ่ง	นบัเปน็	“ความคดิ
รเิริม่และสรา้งสรรค”์	ทีเ่กดิขึน้ใหมใ่นวงการจติรกรรมฝาผนงัยคุตน้กรงุรตันโกสนิทร์๒๙ 

	 ในจำานวนภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระเจ้าห้าร้อยชาติที่พระอุโบสถวัด
เครือวัลย์นี้	หลายภาพเป็นภาพแสดงการเดินทางสัญจรเพราะชาดกเรื่องนั้น	ๆ	มีการ
ดำาเนินเรื่องเกิดขึ้นในระหว่างการเดินทางหรือการสัญจร	 ที่สำาคัญคือเรื่องอหิตุณฑิก
ชาดก	 ที่กล่าวถึงเมื่อครั้งที่พระโพธิสัตว์เสวยพระชาติเป็นพ่อค้าขายข้าวเปลือกที่ต้อง

 ๒๘	นายมีมหาดเล็ก,	กลอนเพลงยาวสรรเสริญพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัว 
 ๒๙	จุลทัศน์	 พยาฆรานนท์,	 “งานจิตรกรรมฝาผนังในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัว”	ใน	มหาเจษฎาบดินทรานุสรณ์.	หน้า	๒๔๔.
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บรรทุกข้าวเปลือกใส่เกวียนเดินทางไปค้าขายยังที่ต่างๆ	จิตรกรก็วาดภาพพ่อค้ากำาลัง
นั่งอยู่บนเกวียนเทียมด้วยวัว	 แสดงให้เห็นว่ากำาลังอยู่ในระหว่างการเดินทางไปค้า
ข้าวเปลือก	เรื่องอวาริยชาดก	เมื่อพระโพธิสัตว์เสวยพระชาติเป็นดาบสผู้มีเรื่องวิวาท
กับคนแจวเรือจ้าง	 ก็วาดเป็นภาพผู้ชายกำาลังแจวเรือจ้างเดินทางข้ามแม่น้ำา	 ภาพ
ธัมมเทวปุตตชาดก	 แสดงเรื่องเมื่อพระโพธิสัตว์เสวยพระชาติเป็นธรรมเทพบุตร
ผู้เกิดวิวาทกับอธรรมเทพบุตรในขณะที่เทพบุตรทั้งสององค์กำาลังทรงราชรถเดินทาง
ไปมาในอากาศ	 โดยวาดเป็นภาพธรรมเทพบุตรกำาลังชักรถทิพย์เทียมม้าเดินทางไป
ในอากาศเพื่อสั่งสอนธรรมและชักชวนให้มนุษย์ประพฤติกุศลกรรมบท	 ๑๐	 และใน
ขณะเดินทางนั้นราชรถของธรรมเทพบุตรก็เผชิญหน้ากับราชรถของอธรรมเทพบุตร
ซึ่งกำาลังชักรถเดินทางไปชักชวนให้มนุษย์ประพฤติอกุศลกรรมบท	 ๑๐	 ภาพยุธัญชย
ชาดก	แสดงเรื่องเมื่อพระโพธิสัตว์เสวยพระชาติเป็นยุธัญชยราชกุมารผู้หนีราชสมบัติ
เดนิทางออกไปบรรพชาในปา่	ภาพนีช้า่งเขยีนวาดภาพพระกมุารกำาลงัเดนิทางออกนอก
ประตูพระนครไปสู่ป่าโดยการเดินเท้าซึ่งเป็นการเดินทางขั้นพื้นฐานที่สุดของมนุษย์	
ช่างเขียนวาดภาพพระราชกุมารกำาลังทรงพระดำาเนินได้อย่างงดงามราวกับจะ
เคลื่อนไหวได้	 ทั้งอากัปกิริยาของพระองค์ที่ยกพระหัตถ์ข้างหนึ่งชี้บอกทางข้างหน้า
แก่พระอนุชาซึ่งโดยเสด็จออกไปนั้นก็ดูมีพลังราวกับเป็นการแสดงนัยยะว่าเป็นการ
เดินทางระยะไกล	 ภาพสุปารกชาดก	 ซึ่งเป็นเรื่องของพระโพธิสัตว์เมื่อเสวยพระชาติ
เป็นสุปารกบัณฑิต	 ต้นหนเรือตาบอดผู้สามารถนำาเรือกำาปั่นเดินทางข้ามมหาสมุทรได้
อย่างปลอดภัย	ภาพนี้ช่างเขียนวาดเป็นฉากการเดินทางทางทะเล	โดยมีเรือสำาเภาจีน
ลำาใหญท่ีม่ลีกูเรอืเปน็จนีทัง้สิน้	สปุารกผูเ้ปน็ตน้หนนัง่เจรญิสมาธอิยูท่ีท่า้ยบาหลใีนขณะ
ที่เรือกำาลังเดินทางฝ่าคลื่นลมในมหาสมุทร	และจิตรกรยังวาดภาพการเดินทางของ
เทพยดาด้วยการเหาะนำาทางเรือสำาเภาของสุปารกได้อย่างงดงามด้วย

มูลเหตุของการวาดภาพการเดินทางและการสัญจรในงานจิตรกรรม
ฝาผนังสมัยรัชกาลที่ ๓

	 สาเหตุที่จิตรกรสมัยรัชกาลที่	 ๓	 วาดภาพการเดินทางไว้ในงานจิตรกรรม
ฝาผนังตามวัดสำาคัญ	ๆ	นั้นน่าจะมีที่มาจากเหตุ	๓	ประการคือ
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	 ประการแรก	ในบรรดาเรือ่งอนัเปน็อดุมคตทิางพทุธศาสนาทีจ่ติรกรเลอืกสรร
มาวาดนั้น	จำานวนหนึ่งมีการเดินทางเป็นการดำาเนินเรื่องอยู่แล้ว	ดังเช่นบางเรื่องของ
นิบาตชาดกหรือเรื่องพระเจ้าห้าร้อยชาติ	 (อปัณณกชาดก	 เวทัพพชาดก	 เภริวาทก
ชาดก	สังขธัมมชาดก	ตักกชาดก	อสังกิยชาดก	ขรัสสรชาดก	กาฬกัณณีชาดก	เวรี
ชาดก	กฬายมุฏฐิชาดก	สัตตปัตตชาดก	ปุจิมันทชาดก	กณเวรีชาดก	จุลธนุคคหชาดก	
สุลสาชาดก	 ธัมมเทวปุตตชาดก)๓๐	 บางตอนของทศชาติชาดก	 (พฤติกรรมในการ
เดนิทางของพระมหาชนกในมหาชนกชาดก	พฤตกิรรมการเดนิทางของพระเจา้เนมรีาช
ในเนมิราชชาดก	 หรือการเดินทางสัญจรของพระเวสสันดรและของชูชกในมหา
เวสสันดรชาดก)	 หลายตอนของพุทธประวัติ	 บางตอนของอนุพุทธประวัติ	 หรือ
บางตอนของเถรีประวัติ	 ในการวาดภาพเรื่องราวเหล่านี้จิตรกรต้องใช้จินตนาการ
ในการถ่ายทอดรูปแบบและลักษณะการเดินทางและการสัญจรที่ระบุไว้ในเนื้อเรื่อง
แตล่ะเรือ่งใหอ้อกมาเปน็ภาพเลา่เรือ่งบนฝาผนงัอยา่งชดัเจนงดงามเพือ่ใหผู้ท้ีไ่ดพ้บเหน็
ภาพเกิดปีติศรัทธา	 การที่กิจกรรมการเดินทางและการสัญจรเป็นตัวดำาเนินเรื่องทาง
พุทธศาสนาที่ยกตัวอย่างมาแล้วข้างต้นนั้นมีผลให้การเดินทางในรูปแบบต่างๆเหล่านี้
และพฤติกรรมของบรรดานักเดินทางได้รับการแสดงไว้ในงานภาพจิตรกรรมฝาผนัง

	 ประการที่สอง	 การเดินทางสัญจรนั้นสามารถนำามาแสดงเป็นสัญลักษณ์ใน
ภาพปรศินาธรรมทางพทุธศาสนาได	้เชน่การเดนิทางออกมหาภเินษกรมณข์องเจา้ชาย
สิทธัตถะแสดงถึงพระมหากรุณาธิคุณและความเสียสละอนัยิ่งใหญ่ของพระองค์	และ
ด้วยเหตุนี้จึงไม่ใช่เรื่องแปลกอันใดที่เราจะเห็นภาพการเดินทางสัญจรเข้าไปรวมกลุ่ม
อยูใ่นบรรดากจิวตัรในพระชนมช์พีของพระพทุธองคภ์ายหลงัจากทีท่รงตรสัรูเ้ปน็ตน้มา

	 ประการที่สาม	 กิจกรรมการเดินทางสัญจรในยุคนั้นน่าจะเป็นสิ่งที่ช่างเขียน
ได้รับรู้อยู่เป็นปกติวิสัย	 เพราะเป็นกิจกรรมสาธารณะที่แม้แต่รัฐเองก็รับรู้และมีการ
จัดระเบียบ	 กับทั้งอำานวยความสะดวกและปลอดภัยให้แก่ราษฎรตามสมควร	 ดังเรา
จะเห็นได้จากการตราบทพระอัยการต่างๆที่มีความเกี่ยวข้องกับผู้เดินทางสัญจรทั้ง
ทางบกและทางน้ำาไว้เป็นส่วนหนึ่งของกฏหมายตราสามดวงตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา	

 ๓๐	ปรุงศรี	วัลลิโภดม,	วรรณวิจิตรจากนิบาตชาดก, กรุงเทพฯ	:	องค์การค้าของคุรุสภา,	
๒๕๔๕.
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และบทพระอยัการนีไ้ดใ้ชส้บืมาตลอดสมยัตน้กรงุรตันโกสนิทร	์บทพระอยัการนีเ้องได้
แสดงความรับรู้ของรัฐส่วนกลางต่อการมีอยู่ของกิจกรรมการเดินทางในสังคมไทย
ยุคนั้น	 นอกจากนั้นเรายังจะเห็นได้ว่าพระราชพงศาวดารซึ่งเป็นบันทึกเหตุการณ์
ประเภทหนึ่งของทางราชการก็ไม่ละเลยที่จะกล่าวถึงการเดินทางสัญจรครั้งสำาคัญๆ	
ของพระมหากษัตริย์และชนชั้นปกครองเป็นการยืนยันทัศนคติของรัฐต่อกิจกรรมการ
เดินทางสัญจรในระดับและรูปแบบต่างๆ	

	 ดว้ยเหตทุีก่จิกรรมการเดนิทางสญัจรเปน็ปรากฏการณท์ีพ่บเหน็ไดส้ม่ำาเสมอ
ในที่สาธารณะ	จิตรกรจึงสามารถนำามาจินตนาการและเขียนลงเป็นภาพประกอบหรือ
ภาพกากแทรกอยู่ในฉากปลีกย่อยของภาพจิตรกรรมฝาผนังในแต่ละห้องได้	 ดังเช่น
ภาพขบวนเกวยีน	ภาพเรอืพายประเภทตา่งๆในแมน่้ำาลำาคลอง	หรอืแมภ้าพคนเดนิทาง
หรือสัญจรไปมาด้วยการเดินเท้า	หรือด้วยยานพาหนะหลากประเภท	

การเดินทางสัญจรในมิติที่เป็นภาพสะท้อนสังคม

	 เมื่อมีความกระจ่างแล้วว่าการเดินทางสัญจรในรูปแบบต่าง	 ๆ	 ในภาพ
จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่	 ๓	 นั้นมาจากการเดินทางสัญจรในสังคมจริงๆ	 ในขั้น
ตอ่ไปกน็า่ทีจ่ะมาพจิารณาดวูา่มปีจัจยัสำาคญัอะไรในสงัคมสยามยคุนัน้ทีเ่ปน็แรงบนัดาล
ใจให้ช่างเขียนใช้ปลายพู่กันของตนในการสะท้อนภาพพฤติกรรมการเดินทางสัญจร
ออกไปสู่ความรับรู้ของสาธารณชน	

	 ความโดดเด่นของประวัติศาสตร์ไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัวอยู่ที่การค้าสำาเภากับจีนซึ่งเป็นกิจกรรมการเดินทางสัญจรเพื่อธุรกิจที่
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวเองทรงกำากับดูแลมาตั้งแต่ในรัชกาลที่	 ๒	 ราย
ได้จากการค้าสำาเภานั้นเพิ่มพูนพระราชทรัพย์ให้องค์พระมหากษัตริย์เป็นอันมากซึ่ง
นำาไปสู่กิจกรรมที่สำาคัญอีกด้านหนึ่งในรัชกาลนี้นั่นคือการใช้จ่ายพระราชทรัพย์เป็น
จำานวนมหาศาลเพื่อการสร้างและบูรณปฏิสังขรณ์วัดวาอารามรวมจำานวนกว่า	 ๓๐
วัด๓๑	 กิจกรรมการสร้างและบูรณปฏิสังขรณ์วัดวาอารามนี้มีที่มาจากพระราชศรัทธา

 ๓๑	วราภรณ์	ทินานนท์	การค้าสำาเภาของไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น	วิทยานิพนธ์
ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต	สาขาประวัติศาสตร์	จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย	๒๕๒๒.	
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ในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวที่จะทรงมุ่งมั่นทำานุบำารุงพุทธศาสนา	 โดย
เฉพาะการสร้างสรรค์ถาวรวัตถุต่างๆ	 เพื่อการพระศาสนา	 ผลโดยตรงที่เกิดจากการ
สร้างและปฏิสังขรณ์วัดวาอารามในรัชกาลนี้คือความเจริญรุ่งเรืองของงานศิลปกรรม
แขนงต่างๆ	 โดยเฉพาะงานศิลปะแบบพระราชนิยมซึ่งมีอิทธิพลของศิลปะจีนอย่าง
เข้มข้น	 กรุงเทพมหานครในรัชกาลนี้กลายเป็นนครหลวงที่ได้รับการแต่งแต้มด้วย
ความอลังการของผลงานทางสถาปัตยกรรม	จิตรกรรม	ประติมากรรม	และประณีต
ศลิปท์ีพ่ระมหากษตัรยิท์รงพระราชศรทัธาโปรดฯ	ใหส้รา้งสรรคข์ึน้ไวเ้ปน็การทำานบุำารงุ
พุทธศาสนา	 อาจเรียกได้ว่าเป็นรัชสมัยเดียวในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ที่พุทธศาสนา
ได้รับการทำานุบำารุงทางวัตถุอย่างเต็มที่๓๒	 การสร้างสรรค์ทางศิลปกรรมเพื่อการ
พระศาสนาในรชักาลพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วันัน้มไิดส้ำาเรจ็ลงทกุโครงการ
ตามทีท่รงพระราชดำารดิงัจะเหน็ไดว้า่กอ่นเสดจ็สวรรคตไดม้รีบัสัง่ใหก้นัเงนิในพระคลงั
ไว้	๑๐,๐๐๐	ชั่ง	(จากเงินทั้งหมด	๔๐,๐๐๐	ชั่ง)	สำาหรับให้พระมหากษัตริย์พระองค์
ตอ่ไปไดท้รงสานตอ่งานบรูณปฏสิงัขรณว์ดัวาอารามทัง้ทีไ่ดท้รงสรา้งสรรคไ์วแ้ลว้อยา่ง
อลังการและที่การยังคงค้างอยู่๓๓ 

	 นอกจากการวาดภาพท้าวพระยามหากษัตริย์	 ขุนนางและสามัญชนที่เป็น
นักเดินทางสัญจรแล้ว	 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวยังปรากฏว่า
มีการวาดภาพนักเดินทางต่างชาติในสังคมไทยอีกเป็นจำานวนมากด้วย	 ที่สำาคัญมาก
ที่สุดคือนักเดินทางชาวจีน	ที่ทั้งเดินทางอพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานในราชอาณาจักร	และ
ทีเ่ดนิทางคา้ขายทางทะเลระหวา่งแผน่ดนิทัง้สอง	ชาวจนีเหลา่นีม้ทีกัษะของความเปน็
นักเดินทางสัญจร	นักเดินเรือ	และพ่อค้ารวมอยู่ด้วยกัน	เป็นการเดินทางสัญจรที่เป็น
ที่โปรดปรานของพระมหากษตัริยไ์ทยอยา่งยิง่เพราะเปน็การเดินทางที่นำาผลประโยชน์
และความมัง่คัง่มาสูร่าชสำานกั	และทำาใหเ้กดิการขยายตวัของการคา้มากขึน้	การคา้กบั
จนียงัทำาใหม้จีำานวนคนจนีอพยพเขา้มาตัง้ถิน่ฐานในสยามมากขึน้ซึง่พระมหากษตัรยิเ์อง
ก็ทรงสนับสนุนเพราะทรงเล็งเห็นว่าชาวจีนเป็นกลไกทางเศรษฐกิจที่มีประสิทธิภาพ

 ๓๒	ดนิาร	์บญุธรรม	การศกึษาเชงิวเิคราะหพ์ระราชดำารแิละพระบรมราโชบายในการสรา้ง
งานพุทธศิลป์ของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว	(พ.ศ.	๒๓๖๗-๒๓๙๔)	หน้า	๕.	
 ๓๓	 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	พระธรรมเทศนาเฉลิมพระเกียรติพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	
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การเดินทางระหว่างแผ่นดินจีนกับไทยยังทำาให้พระมหากษัตริย์ตั้งแต่รัชกาลพระบาท
สมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยมีพระราชนิยมในศิลปะจีนทำาให้มีความต้องการ
แรงงานจนีเขา้มาในการกอ่สร้างและบรูณปฏสิงัขรณว์ดัวาอารามอยา่งมาก	เนือ่งจาก
ชาวจีนมีฝีมือในการก่อสร้างและงานช่างตามพระราชนิยมมากกว่าช่างไทย๓๔	ด้วยเหตุ
นีท้ำาใหช้มุชนชาวจนีในสยามขยายตวัขึน้มากกวา่ทีเ่คยเปน็มาแตก่อ่น	การขยายตวัของ
ชมุชนจนีทำาใหเ้กดิมกีารแบง่กนัอยูเ่ปน็หมูเ่ปน็พวกอยูต่ามหวัเมอืงซึง่เปน็ปรมิณฑลของ
กรงุเทพมหานคร	ควบคมุโดยผูต้ัง้ตนเปน็หวัหนา้ซึง่ไดส้รา้งอทิธพิลจนเปน็ทีย่อมรบัและ
กลัวเกรงของสมาชิกในชุมชน	มีการแข่งขันกันหาประโยชน์เข้ากลุ่มของตนรวมทั้งเกิด
การตอ่สูก้นัระหวา่งกลุม่เพือ่พทิกัษผ์ลประโยชนข์องกลุม่ตน	กลุม่อทิธพิลเหลา่นีด้ำาเนนิ
การในรปูสมาคมลบัดงัทีไ่ดก้ลา่วไปแลว้และหาผลประโยชนเ์ขา้สมาคมดว้ยการละเมดิ
กฎหมายบ้านเมืองหลายสถาน	 ไม่ว่าจะเป็นการลักลอบค้าฝิ่น	 การลักลอบขนสินค้า
เถื่อนชนิดต่างๆ	 การค้าขายแบบเลี่ยงภาษี	 การกระทำาตนเป็นโจรสลัดปล้นเรือสินค้า
ของลูกค้าวาณิชย์ชาติต่างๆ	หรือแม้แต่ปล้นฆ่าผู้ประกอบสัมมาชีพ	ซึ่งกิจกรรมเหล่านี้
ล้วนมีส่วนเชื่อมโยงกับการเดินทางทั้งสิ้น

	 ครัน้มาถงึ	ณ	เดอืน	๖	ขา้งขึน้	เกดิตัว้เหีย่ขึน้ทีเ่มอืงนครชยัศรแีละ
แขวงเมืองสาครบุรี	 ๓	 พวก	 พวกหนึ่งอ้ายจีนคิม	 พวกหนึ่งอ้าย
จนีเอยี	พวกหนึง่อา้ยจนีเปยีว	ซึง่เปน็ทีข่นุวจิติรภกัด	ีนายอำาเภอเมอืง
สาครบุรี	มีผู้คนเข้าด้วยพวกตั้วเหี่ยประมาณพวกละ	๑,๐๐๐	เศษ	
จึ่งโปรดให้พระสมบัติวานิช	หลวงเทพภักดี	กับหัวหมื่นตำารวจออก
ไปจับอ้ายจีนคิมกับจีนเปียวซึ่งเป็นขุนวิจิตรภักดีเข้ามา	โปรดให้ลง
พระราชอาชญาจำาคุกไว้	 แต่จีนเอียนั้นหนีไปได้	 และพวกจีน
ตั้วเหี่ยก็กำาเริบขึ้นเป็นโจรผู้ร้ายปล้นเรือนตีเรือลูกค้าเป็นหลาย
รายได้ชำาระยกใหญ่ครั้งนั้นก็คราวหนึ่ง๓๕

 ๓๔	ไขแสง	ศขุะวฒันะ	วดัพทุธศาสนาทีไ่ดร้บัอทิธพิลศลิปะจนีในสมยัตน้กรงุรตันโกสนิทร,์ 
๒๕๒๕.	
 ๓๕	เจ้าพระยาทิพากรวงศ์,	เรื่องเดิม,	หน้า	๗๒.
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	 จากเหตุการณ์ที่ยกมาแสดงข้าต้นนั้นเกิดขึ้นในปีพ.ศ.	๒๓๘๕	ซึ่งจะเห็นได้ว่า
ในบรรดาชาวจีนผู้สร้างอิทธิพลจนสามารถก่อตัวเป็นสมาคมตั้วเหี้ยได้นั้นมีชาวจีนซึ่ง
ถูกรวมเข้ามาในระบบราชการของไทยด้วยซึ่งในกรณีของจีนเปียวหรือขุนวิจิตรภักดีนี้
นับว่าร้ายแรงมากเนื่องจากนายอำาเภอกระทำาตนเป็นโจรเสียเอง	 และพฤติกรรมนี้ส่ง
ผลกระทบต่อการเดินทางทางทะเลในอา่วไทยเป็นอย่างยิ่ง	แม้ในคราวนี้รัฐจะสามารถ
ปราบปรามพวกตั้วเหี่ยลงไดแต่ก็มิได้หมายความว่าพฤติกรรมโจรและอันธพาลจีน
เหล่านี้จะไม่เกิดขึ้นอีก	 เพราะในอีก	 ๓	 ปีต่อมาคือในพ.ศ.	 ๒๓๘๘	 ก็เกิดโจรสลัดจีน
ตั้วเหี่ยแถบชายทะเลอ่าวไทยฟากตะวันตกตั้งแต่เมืองนครศรีธรรมราชขึ้นมาจนถึง
เพชรบุรี	 พวกโจรสลัดได้คอยปล้นเรือสินค้าและฆ่าลูกเรือไปเป็นจำานวนมาก	 สร้าง
ความเสียหายให้กับการเดินทางสัญจรและการค้าทางทะเลของหัวเมืองชายทะเล
เหล่านั้นเป็นอย่างยิ่ง	 นอกจากนั้นยังพบว่าหัวหน้าตั้วเหี่ยจำานวนไม่น้อยมีสถานภาพ
เปน็ขนุนางในระบบเจา้ภาษนีายอากรดว้ย๓๖	อยา่งไรกด็รีฐัสามารถปราบโจรสลดัตัว้เหีย่
พวกนี้ลงได้ภายในปีเดียวกันนั้น	ในรัชกาลที่	๓	ยังมีการปราบปรามพวกจีนตั้วเหี่ยหรือ
อั้งยี่อีก	 ๒	 ครั้งใหญ่ด้วยกันในปีพ.ศ.	 ๒๓๙๑	 ที่เมืองสมุทรสาครและฉะเชิงเทรา
ซึ่งทั้งสองครั้งได้เกิดเป็นการสู้รบครั้งใหญ่แต่ในที่สุดกองกำาลังของรัฐก็สามารถยุติ
ความไม่สงบนั้นลงได้	

	 ความเจรญิรุง่เรอืงของงานศลิปกรรมในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้
เจ้าอยู่หัวทำาให้ช่างศิลปะแขนงต่างๆ	 มีโอกาสได้สร้างผลงานฝากไว้ในแผ่นดินเป็น
จำานวนมาก	จติรกรนัน้เปน็ชา่งศลิปะแขนงหนึง่ไดร้บัพระบรมราชปูถมัภใ์หส้รา้งผลงาน
ไวอ้ยา่งโดดเดน่มากกวา่ชา่งศลิปะประเภทอืน่ๆ	การวาดภาพจติรกรรมฝาผนงัเปน็การ
สร้างงานศิลปะที่แตกต่างจากงานศิลปะแขนงอื่นๆ	 ด้วยช่างเขียนสามารถถ่ายทอด
จินตนาการ	 ความรู้สึกนึกคิด	 และโลกทัศน์ของตนต่อสังคมที่ตนเป็นสมาชิกอยู่ผ่าน
ปลายพู่กันลงไปในภาพจิตรกรรมนั้นได้	 ยิ่งเป็นภาพเล่าเรื่องราวที่มีรายละเอียดมาก
เท่าใดช่างเขียนก็มีโอกาสจะสอดแทรกจินตนาการของตนลงไปได้มากเท่านั้น
ด้วยเหตุนี้จึงไม่เป็นเรื่องแปลกอันใดที่ช่างเขียนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัวจะวาดภาพกิจกรรมการเดินทางไว้ในจิตรกรรมฝาผนังที่เป็นผลงานของตน
ได้อย่างละเอียดพิสดารและได้อารมณ์ยิ่ง	ทั้งที่จริง	ๆ	แล้วส่วนใหญ่เป็นการวาดภาพ

 ๓๖	เจ้าพระยาทิพากรวงศ์, เรื่องเดิม,	หน้า	๙๔	–	๙๖	
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ไปตามเนื้อหาของวรรณคดีพุทธศาสนาที่มีการเดินทางในชมพูทวีปเป็นตัวดำาเนินเรื่อง	
แตภ่าพการเดนิทางทีอ่อกมากลบัมคีวามเปน็การเดนิทางในมติไิทย	ๆ 	ทีแ่สดงพฤตกิรรม
และอารมณ์ความรู้สึกแบบไทยๆ	ซึ่งเป็นที่รับรู้ของสมาชิกในสังคมทุกระดับชั้นอยู่แล้ว	

สรุป
	 ประวัติศาสตร์รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวนั้นได้รับการ
มองเป็นสามมุมใหญ่คือในมุมของประวัติศาสตร์เศรษฐกิจ	ประวัติศาสตร์ศิลปะ	และ
ประวัติศาสตร์สังคม	 นักประวัติศาสตร์เศรษฐกิจมองว่าเป็นรัชสมัยที่การค้าขยายตัว
และเศรษฐกจิของสยามประเทศกระเตือ้งขึน้มาเปน็อยา่งยิง่เมือ่เทยีบกบัสมยักรงุธนบรุี
และสองรัชกาลแรกแห่งกรุงรัตนโกสินทร	์ นักประวัติศาสตร์ศิลปะมองว่าในรัชกาลนี้
ถือเป็น	 “ยุคทอง”	 ยุคหนึ่งในการสร้างสรรค์ทางศิลปกรรมของสยามประเทศซึ่งให้
มรดกชิ้นสำาคัญออกมาประดับกระบวนวิวัฒนาการทางศิลปะของสยามประเทศ	 นั่น
คือศิลปะแบบพระราชนิยมในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว	นักประวัติศาสตร์
ศลิปะบางสำานกัถงึขนาดยกยอ่งรชัสมยันีใ้หเ้ปน็	“สมยัเรอเนสซองสแ์หง่ประวตัศิาสตร์
ไทย”๓๗	 อย่างไรก็ดีเมื่อหันไปพิจารณาในมุมมองของนักประวัติศาสตร์สังคมแล้ว	
“แผ่นดินที่สาม”	 ของกรุงรัตนโกสินทร์เป็นแผ่นดินที่เกิดความเปลี่ยนแปลงด้านต่างๆ
ในสังคมสยามมากที่สุดครั้งหนึ่งในประวัติศาสตร์ไทย	 ซึ่งอาจจะเป็นด้วยความ
เปลีย่นแปลงทางสงัคมทีด่ำาเนนิไปตามความเปลีย่นแปลงทางการเมอืงและเศรษฐกจิที่
กำาลงัเปลีย่นสงัคมแบบจารตีของสยามไปสูส่งัคมอกีรปูแบบหนึง่	การเดนิทางสญัจรนัน้
ถือได้ว่าเป็นกิจกรรมสำาคัญกลุ่มหนึ่งในความเปลี่ยนแปลงและความวุ่นวายของสังคม
สยามในรชัสมยันี	้ความโดดเดน่ของกจิกรรมประเภทนีน้ีอ้ยูท่ีก่ารไดร้บัการสะทอ้นภาพ
ออกมาใน	“สื่อ”	ต่างๆ	คืองานวรรณกรรม	พระราชพงศาวดารและจดหมายเหตุ	และ
สื่อสำาคัญที่เราได้ศึกษากันไปแล้วในบทความนี้นั่นคือภาพจิตรกรรมฝาผนัง	 ซึ่งจิตรกร
ในรัชสมัยนี้อาศัยข้อได้เปรียบของการเป็นกลุ่มบุคคลภายใต้พระบรมราชูปถัมภ์เพื่อ
ผลิตผลงานชิ้นสำาคัญออกมาได้เป็นจำานวนมาก	 และผลงานจิตรกรรมทุกชิ้นมีความ
เป็น	“สื่อ”	อยู่ในตัวของมันเอง	จึงอาจกล่าวได้ว่าช่างเขียนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวนั้นได้ทำาหน้าที่	“สื่อมวลชน”	ประเภทหนึ่งที่ใช้ปลายพู่กันของตน

 ๓๗	น.ณ	ปากน้ำา,	จิตรกรรมฝาผนังหนึ่งในสยาม	๒๕๔๔.	
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เปน็เครือ่งมอืในการสะทอ้นภาพปญัหาสงัคมลงไปในผลงานสรา้งสรรคท์างศลิปะของ
พวกเขาได้อย่างมีประสิทธิภาพ	ไม่ต่างกันนักกับกวีในช่วงเวลาดังกล่าว	หรือแม้แต่นัก
ข่าวหนังสือพิมพ์ในโลกยุคปัจจุบันที่ใช้ปลายปากกาในการสะท้อนภาพของสังคมออก
ไปสู่ความรับรู้ของมวลชน

	 ผู้วิจัยเชื่อมั่นว่ายังมีภาพการเดินทางสัญจรรูปแบบต่างๆในจิตรกรรมฝาผนัง
สมัยรัชกาลที่	 ๓	 อีกเป็นจำานวนมากที่ผู้วิจัยยังสำารวจไม่พบ	 ด้วยมีเวลาจำากัดสำาหรับ
การออกไปสำารวจภาพจิตรกรรมฝาผนังตามวัดที่สร้างหรือปฏิสังขรณ์ครั้งใหญ่ใน
รัชกาลที่	๓	อย่างไรก็ดีเท่าที่สามารถประมวลมากล่าวถึงในบทความเรื่องนี้ก็น่าจะอยู่
ในระดบัทีเ่พยีงพอกบัการจะสามารถใชเ้ปน็หลกัฐานประกอบทศันะของผูว้จิยัไดว้า่ภาพ
การเดนิทางสญัจรในภาพจติรกรรมฝาผนงัสมยัรชักาลที	่๓	เปน็ความตัง้ใจของชา่งเขยีน
ในยคุนัน้ทีจ่ะทำางานในฐานะ	“สือ่มวลชน”	ไปในเวลาเดยีวกนักบัทีส่รา้งงานศลิปะ	เพือ่
แสดงใหเ้หน็วา่การเดนิทางสญัจรสว่นใหญน่ัน้แมม้ฐีานะเปน็เพยีง	“กจิกรรมสาธารณะ
ในชวีติประจำาวนั”	ของสงัคมสยามในรชัสมยัดงักลา่ว	แตก่เ็ปน็กจิกรรมทีม่พีลงัมากพอ
จะสรา้งความเปลีย่นแปลงทัง้ทางเศรษฐกจิ	สงัคม	วฒันธรรม	และภมูปิญัญาในสงัคม
ขึน้มาได	้และความเปลีย่นแปลงทีโ่ดดเดน่นัน้กถ็งึกบัสรา้งความเปลีย่นแปลงหลายดา้น
ให้กับสังคมสยามในช่วงหลังรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวได้อีกมาก	
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หมิพานตใ์นพระราชพธิปีจัจบุนั	ผลการวจิยัพบวา่	รปูสตัวห์มิพานตเ์ปน็มรดกภมูปิญัญา
งานช่างสิบหมู่ในสังคมไทย	 ซึ่งรูปสัตว์หิมพานต์มีพัฒนาการมาจากรูปสัตว์	 ต่อมาจึง
เรียกว่ารูปสัตว์หิมพานต์เมื่อรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว	 รัชกาล
ที่	๖	รูปสัตว์หิมพานต์มีความเป็นมาและความสำาคัญทางด้านศิลปกรรมรูปแบบต่างๆ	
ตัง้แตส่มยักรงุสโุขทยัจนถงึสมยักรงุรตันโกสนิทร์	สำาหรบัพระราชพธินีัน้มกีารจดัสรา้ง
รปูสตัวห์มิพานตใ์นพระราชพธิถีวายพระเพลงิพระบรมศพพระมหากษตัรยิแ์ละพระศพ
พระบรมวงศานุวงศ์เพื่อการเฉลิมพระเกียรติยศด้วยการตกแต่งประดับพระเมรุและ
เข้ากระบวนแห่พระบรมศพพระมหากษัตริย์หรือพระศพพระบรมวงศานุวงศ์	ต่อมาได้
ยกเลิกการสร้างรูปสัตว์หิมพานต์เข้ากระบวนแห่เมื่อรัชกาลที่	 ๖	 ปัจจุบันยังคงมีการ
สืบทอดการสร้างรูปสัตว์หิมพานต์ตั้งตกแต่งประดับพระเมรุในพระราชพิธีถวาย
พระเพลิงพระศพพระบรมวงศานุวงศ์อันเป็นการสืบทอดความเชื่อสมัยโบราณเรื่อง
การสรา้งพระเมรจุากความเชือ่เกีย่วกบัเขาพระสเุมรใุนไตรภมูกิบัการมพีระมหากษตัรยิ์
ที่ทรงเป็นสมมติเทพซึ่งเมื่อสวรรคตแล้วจะเสด็จสู่เขาพระสุเมรุที่สถิตแห่งเทพเจ้า
ดังเดิม	อันเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่ถ่ายทอดมาจนถึงปัจจุบัน

	 *	 บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของการวิจัยเรื่อง	วิเคราะห์ผลงานช่างสิบหมู่ในพระราช
พิธีรัชกาลพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช	 ที่ได้รับทุนสนับสนุนการวิจัย
จากกองทุนรัชดาภิเษกสมโภช	จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
	 **	นักวิจัย	P	๗	ประจำาสถาบันไทยศึกษา	จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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Intellectual Heritage on Mythical Figures of Sat 
Himaphaan: Ten Thai Crafts in Contemporary 

Royal Ceremonies

Rungaroon Kulthamrong*

Abstract

 This article aims to search, compile, study and analyze the
historical	 background	 and	 significance	 of	 using	 figures	 of	 imaginary
animals	called	as	Sat	Himaphaan	for	royal-ceremonial	ornamentation	and	
inheritance	 of	 decorating	 this	 mythical-Himaphaan	 Forest	 creatures	 in	
Contemporary	 Royal	 Ceremonies.	 The	 study	 found	 that	 the	 legendary
figures	 of	 Sat	 Himaphaan	 has	 been	 intellectual	 heritage	 of	 Ten	 Thai	
Crafts	 in	 Thai	 society	 which	 have	 elaborated	 from	 animal-like	 figures
and	were	known	as	Sat	Himaphaan	since	the	reign	of	King	Rama	the	
Sixth.	 The	 tradition	 and	 importance	 of	 figures	 of	 Sat	Himaphaan	 had
illustrated	in	fine	arts	since	the	Sukothai	period	until	Rattanakosin	era.
In	royal	ceremonial	tradition,	the	figures	of	Sat	Himaphaan	has	exclusively	
been	introduced	for	the	decoration	of	Phra	Meru	and	the	Royal-Crematory	
Procession	in	Royal	Funeral	Ceremonies	of	Majesty	the	King’s	royal	body	
and	the	Members	of	Royal	Family’s	bodies	to	celebrate	their	solemnity	and	
dignity.	In	the	later	time,	in	the	reign	of	King	Rama	the	Sixth,	the	tradition	
of	 introducing	 the	 figures	 of	 Sat	 Himaphaan	 in	 the	 Royal-Crematory
Procession	had	been	abrogated.	However,	at	the	present	time,	the	inheritance	
of	creating	the	figures	of	Sat	Himaphaan	to	decorate	Phra	Meru	in	Royal	
Cremation	Ceremonies	for	the	Members	of	Royal	Family	has	depicted	the	

<?>	 	พญาลิไทย,	ไตรภูมิกถาหรือไตรภูมิพระร่วง	(กรุงเทพฯ:	คุรุสภา,	๒๕๔๕),	หน้า	๒๘๔	–	๒๘๕.

	 *	 Researcher	p	7,	Institute	of	Thai	Studies,	Chulalongkorn	University.
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<?>	 	พญาลิไทย,	ไตรภูมิกถาหรือไตรภูมิพระร่วง	(กรุงเทพฯ:	คุรุสภา,	๒๕๔๕),	หน้า	๒๘๔	–	๒๘๕.

ideological	tradition	of	Phra	Sumeru	Mountain	in	the	Triphum	Buddhism	
World	with	the	belief	of	the	King	as	Demi-God	and	his	rebirth	in	the	
Heavenly	Devine	Kingdom	of	Mount	Sumeru	after	his	death.	This	has	
reflected	the	creation	of	the	legendary	figures	of	Sat	Himaphaan	has	been	
inherited	as	cultural	Intellectual	heritage	from	the	past	until	contemporary	
time.	An	elaborate	funeral	pyre	called	Phra	Sumeru	Merumas	be	built	for	
Royal Cremations
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บทนำา

ภาพสัตว์หิมพานต์จากสมุดไทยดำาของหอสมุดแห่งชาติ หน้า ๒๒
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	 หงส	์เปน็นกชนดิหนึง่ในปา่หมิพานตท์ีป่รากฏในไตรภมูกิถาหรอืไตรภมูพิระรว่ง	
พระราชนิพนธ์ในพญาลิไทย	 อันเป็นวรรณคดีทางพระพุทธศาสนาในสมัยสุโขทัยที่มี
อิทธิพลยิ่งต่อคติความเชื่อเรื่องสัตว์หิมพานต์ในสังคมไทยจากอดีตจนถึงปัจจุบัน
ดังข้อความว่า	

...ช้�ง...บ่�ยหน้�ไปอ�บน้ำ�...ในป่าหิมพานตน์ั้น...
ในจอมเข�ไกรล�ศ...มีฝูงกินรีอยู่แห่งนั้น...เมื่อพระโพธิสัตว์
เจ้าเป็นพญาหงส์ธตรฐราช เป็นพญาหงส์ทอง...แลฝูงหงส์
ทั้งหลายย่อมอยู่บำาเรอแก่พญาหงส์ทอง...๑ 

	 คติความเชื่อเรื่องสัตว์หิมพานต์ดังกล่าวเป็นแรงจูงใจทำาให้ช่างเกิด
จินตนาการผสมผสานกับความรู้งานช่างสิบหมู่แล้วสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นรูปสัตว์
หิมพานต์ทั้งงานเขียน	งานหล่อ	งานปั้น	งานสลัก	งานหุ่น	งานปูน	ฯลฯ	ตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน	เช่น	งานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ	พระศพของพระมหา-
กษัตริย์	 และพระศพของพระบรมวงศานุวงศ์	 ดังรูปหงส์สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ใน
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว	 รัชกาลที่	 ๓	 งานของช่างเขียนในสมุด
ไทยดำาของหอสมุดแห่งชาติในรัชกาลปัจจุบันข้างต้น

	 ผู้วิจัยจึงสนใจสืบค้น	 รวบรวม	 ศึกษาวิเคราะห์รูปสัตว์หิมพานต์ที่ถือว่าเป็น
งานช่างสิบหมู่ของสังคมไทยว่ามีความเป็นมาและความสำาคัญในพระราชพิธี	 และ
การสืบทอดรูปสัตว์หิมพานต์ในพระราชพิธีปัจจุบัน	 อันเป็นมรดกภูมิปัญญาของงาน
ช่างสิบหมู่ที่ทรงคุณค่ายิ่ง

รูปสัตว์หิมพานต์: งานช่างสิบหมู่ในสังคมไทย

	 ที่มาของรูปสัตว์หิมพานต์ในสังคมไทยมาจากความรู้หลายเรื่อง	 เช่น	
ความเชื่อ	พระพุทธศาสนา	วรรณกรรม	วรรณคดี	ศิลปกรรม	ประเพณี	พระราชพิธี	
ฯลฯ	ตั้งแต่สมัยโบราณถ่ายทอดกันมาจนถึงปัจจุบัน

 ๑	 พญาลิไทย,	 ไตรภูมิกถาหรือไตรภูมิพระร่วง	 (กรุงเทพฯ:	 คุรุสภา,	 ๒๕๔๕),	
หน้า	๒๘๔	–	๒๘๕.
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	 คำาว่าสัตว์หิมพานต์	 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน	 พ.ศ.	 ๒๕๔๒	 ให้
ความหมายว่า	

 ...สัตว์หิมพานต์ น. สัตว์ในวรรณคดีที่เชื่อกันว่าอยู่ใน
ป่าหิมพานต์ เช่น คชสีห์ กินนร นรสิงห์ รูปหุ่นที่ผูกเป็นรูปสัตว์
ในวรรณคดี ใช้บรรทุกผ้าไตรแห่เข้าขบวนพระบรมศพในสมัย
โบร�ณ๒

	 พจนานุกรมพุทธศาสน์ฉบับประมวลศัพท์ของพระธรรมปิฎก	 อธิบายคำาว่า	
หิมพานต์	ว่า

หิมพานต์ มีหิมะ ปกคลุมด้วยหิมะ ชื่อภูเขาใหญ่ที่อยู่ทางทิศเหนือ
ของประเทศอินเดีย บัดนี้เรียกภูเขาหิมาลัย ป่าที่มีอยู่รอบบริเวณ
ภูเขานี้ ก็เรียกกันว่า ป่าหิมพานต์ หิมวันต์ก็เรียก๓

	 พจนานุกรมศิลป์ของ	 น.	 ณ	 ปากน้ำา	 พ.ศ.	 ๒๕๓๐	 และพจนานุกรมศัพท์
ศิลปกรรม	ฉบับราชบัณฑิตยสถาน	พ.ศ.	๒๕๕๐	ไม่มีการให้ความหมายสัตว์หิมพานต์
ที่เป็นคำารวม	มีคำาอธิบายสัตว์หิมพานต์ชนิดต่างๆ

	 จะเห็นได้ว่า	สัตว์หิมพานต์มีความหมาย	๒	ประเด็นคือ	๑)	สัตว์ในวรรณคดี
อยูใ่นปา่หมิพานต	์๒)	รปูสตัวห์มิพานตท์ีผ่กูเปน็หุน่ในขบวนแหพ่ระบรมศพในสมยัโบราณ

	 ในบทความวจิยันี	้ผูว้จิยักำาหนดขอบเขตการศกึษารปูสตัวห์มิพานตใ์นประเดน็
ที่	๒	ซึ่งมีลักษณะเป็นงานช่างสิบหมู่ในงานพระราชพิธี

	 สตัวห์มิพานตม์คีตคิวามเชือ่มาจากวรรณคดทีางพระพทุธศาสนาสมยัสโุขทยั
เรื่องไตรภูมิพระร่วง	 พระราชนิพนธ์ในพญาลิไทยที่กล่าวว่า	 ในป่าหิมพานต์มีสัตว์
หิมพานต์	เช่น	กินรี	หงส์	นอกจากนั้นยังมีการกล่าวถึงสัตว์หิมพานต์ในเทศน์มหาชาติ

 ๒	 ราชบัณฑิตยสถาน,	 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน	 (กรุงเทพฯ:	 นานมีบุ๊คส์
พับลิเคชั่นส์,	๒๕๔๖),	หน้า	๑๑๖๕.
 ๓	 พระธรรมปิฎก	 (ป.อ.	 ปยุตฺโต),	 พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์ พิมพ์
ครั้งที่ ๑๐	(กรุงเทพฯ:	เอสอาร์พริ้นติ้งแมสโปรดักส์,	๒๕๔๖),	หน้า	๓๐๐.
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คือ	มหาเวสสันดรชาดกที่ถือเป็นประเพณีสมัยสุโขทัย	ในรัชสมัยพระมหาธรรมราชา-
ลไิทดว้ย	ซึง่มกีารถา่ยทอดมาจนถงึปจัจบุนัเชน่กนั	ดงัความในกณัฑท์ี	่๒	กณัฑห์มิพานต์
ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า	กรมพระปรมานุชิตชิโนรส	มีความว่า

...เมื่อพระนางมัทรีจะทูลพรรณนาป่าหิมพานต์...หากพระองค์
ได้ทอดพระเนตรเห็นพระยาช้าง...ทำาเสียงร้องกึกก้องในกลางไพร
...สองข้างทางที่พระองค์เสด็จอยู่ในป่า จะกลาดเกลื่อนไปด้วย
เนื้อทราย ละมั่ง กวาง หมูป่า และสิงห์สาราสัตว์... ล้วนแต่เป็น
ภาพที่เจริญตาและเจริญพระทัย เป็นเครื่องบรรเทาทุกข์ของ
พระองค์ได้อย่างยิ่ง... ทั้งเสียงขับร้องของกินรี และนางนกยูง...๔

	 และกัณฑ์ที่	๗	กัณฑ์มหาพนของพระเทพโมลี	(กลิ่น)	มีความว่า

...ในห้องหิมพานต์...สัตว์สุรสีหชาติสี่จำาพวก...ติณราชสีห์เสพซึ่งเส้น
หญา้เปนอาหาร...กาฬสงิหแลบณัฑสุรุะมฤคคนิทร ์เสพซึง่มงัสะนกิร
กนิเปนภกัษา...ราชสหีม์สีรรีกายาพยพอยา่งโคขนพกิลหลากๆ กนั...
ไกรสรสีหราชฤทธิเริงแรง...พวกพยัคฆ์ก็หมอบ...มฤค...อัศวมุขี...
ช้าง...หัศดินทร์...ม้า...ทราย...กวาง...ละมั่งระมาด...ชะมด...เม่นหมี
หม.ู..กระทงิ...โค...กาษร...กะรอกตุน่กะแตตา่ย...พานร...คา่งบา่งชน.ี..
หงส์...นก...มยูร...ไก่แก้ว...วายุภักษ์...กระตั้ว...โนรีสาลิกา...กระทา...
ก�งเขนเข�...๕

	 จะเห็นได้ว่า	 ความเชื่อเรื่องสัตว์หิมพานต์นั้น	 มีในสมัยสุโขทัยจนถึงปัจจุบัน
ที่มีการสืบทอดการเทศน์มหาชาติ	การแหล่มหาเวสสันดรชาดกในวัดต่างๆ	และสถาน
ศึกษา๖

 ๔	 พงจันทร์	ศรัทธา,	มหาเวสสันดรชาดก ๑๓ กัณฑ์	(กรุงเทพฯ:	เสริมวิทย์บรรณาคาร,	
๒๕๓๐),	หน้า	๔๑	–	๔๒.
 ๕ เทศน์มหาชาติ (กรุงเทพฯ:	กรมการศาสนา,	๒๕๐๓),	หน้า	๑๖๑	–	๑๖๓.
 ๖	 พระครูวินัยธร	มานพ,	มหาชาติเล่าความตามแหล่ในมหาเวสสันดรชาดก	(กรุงเทพฯ:	
วัดพระเชตุพน,	๒๕๔๘).
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	 ความเชื่อเรื่องสัตว์หิมพานต์สมัยกรุงสุโขทัยทั้งจากไตรภูมิพระร่วงและ
ประเพณีเทศน์มหาชาติจึงเป็นบ่อเกิดและแรงบันดาลใจให้พุทธศาสนิกชนที่เป็นช่าง
จินตนาการแล้วสร้างสรรค์งานช่างสิบหมู่ในสมัยต่อๆ	มา	ทั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา	สมัย
กรุงธนบุรี	และสมัยกรุงรัตนโกสินทร์	กล่าวคือ

 รูปสัตว์หิมพานต์สมัยกรุงสุโขทัย

	 ก่อนสมัยกรุงสุโขทัยมีรูปสัตว์หิมพานต์ปรากฏในศิลปกรรมสมัยทวารวดี
แล้วคือ	พนัสบดีที่เป็นสัตว์หิมพานต์ผสมจากสัตว์	๓	ชนิดได้แก่	โค	หงส์	ครุฑ	ซึ่งเป็น
สตัวพ์าหนะของพระศวิะ	พระพรหม	พระนารายณ	์อนัเปน็ประตมิากรรมทางพระพทุธ
ศาสนาซึ่งพบที่จังหวัดนครปฐม	 คือ	 พระพุทธรูปปางประทานธรรมประทับยืนเหนือ
พนัสบดี	ดังการศึกษาของณัฐฐภัทร	จันทวิช	เรื่องการศึกษาภาพสัตว์
หิมพานต์ในพระราชวังบวรสถานมงคล	มีความว่า

 ...ประติมากรรมที่เนื่องในศาสนาทั้งศาสนาพุทธและศาสนา
พราหมณจ์ะพบวา่...ปรากฏภาพสตัวใ์นจนิตนาการอยูบ่า้งไมม่ากนกั 
ซึ่งพบในศิลปกรรมสมัยทวารวดี โดยรับรูปแบบมาจากสัตว์ใน
จนิตนาการของอนิเดยีโบราณ ซึง่เปน็พาหนะของเทพเจา้ในศาสนา
พราหมณ์และสัตว์ในป่าหิมพานต์ เช่น ครุฑ นาคา กินนร กินรี 
ราชสหี ์มา้มงักร...สำาหรบัประตมิากรรมในพทุธศาสนาคอื พนสับด.ี..

 ภาพสัตว์ในจินจนาการเหล่านี้ . . .เป็นต้นแบบของการคิด
สรา้งสรรคภ์าพสตัวห์มิพานตใ์นสมยัตอ่มา...เปน็ภาพสตัวห์มิพานต์
ที่สวยงาม ดังเห็นได้จากจิตรกรรมสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร์
ตอนต้น...๗

	 ในสมัยกรุงสุโขทัยปรากฏว่ามีหลักฐานศิลปกรรมไทยเหลือน้อยในปัจจุบัน
คงเหลืองานเกี่ยวกับสถาปัตยกรรมประเภทประดับตกแต่งเป็นรูปสัตว์หิมพานต์บ้าง	

 ๗	 ณัฐฐภัทร	 จันทวิช,	 “การศึกษาภาพสัตว์หิมพานต์ในพระราชวังบวรสถานมงคล”,	
นิตยสารศิลปากร ๔๕, ๓	(พฤษภาคม	–	มิถุนายน	๒๕๔๕):	๑๑	–	๑๒.
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เช่น	กินรี	นาค๘	รูปปูนปั้นหงส์ที่มีลักษณะเป็นห่านที่วัดพระพายหลวง	สุโขทัย๙ 

 รูปสัตว์หิมพานต์สมัยกรุงศรีอยุธยา

	 ในสมัยกรุงศรีอยุธยามีการสืบทอดงานรูปสัตว์หิมพานต์	เช่น	งานเขียนลาย
รดน้ำารูปครุฑยุดนาคบนตัวหีบพระธรรม๑๐

 ๘ สรุปผลการสัมมนาเรื่องไตรภูมิพระร่วง	 (กรุงเทพฯ:	 กรมศิลปากร,	 ๒๕๒๗),	 หน้า	
๒๑๐.
 ๙	 สวรรยา	 (นามแฝง),	 สมุดภาพลายไทยชุดสัตว์หิมพานต์ (กรุงเทพฯ:	 บำารุงสาส์น,	
ม.ป.ป.),	หน้า	๑๒.
 ๑๐	 ณัฐฐภัทร	 จันทวิช,	 “การศึกษาภาพสัตว์หิมพานต์ในพระราชวังบวรสถานมงคล”,	
นิตยสารศิลปากร	๔๕,	๓	(พฤษภาคม	–	มิถุนายน	๒๕๔๕):	๑๔.
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งานเขียนสีรูปราชสีห์	๔	หมู่	ในป่าหิมพานต์๑๑

 ๑๑ สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับกรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี (กรุงเทพฯ:	กรมศิลปากร,	
๒๕๔๒),	หน้า	๗๐.
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งานเขียนสีรูปช้างต่างๆ	ในป่าหิมพานต์๑๒

 ๑๒ เรื่องเดียวกัน	หน้า	๗๑.
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รูปสัตว์หิมพานต์สมัยกรุงธนบุรี

	 การสืบทอดงานช่างเขียนรูปสัตว์หิมพานต์สมัยกรุงธนบุรียังคงมีปรากฏ
ในสมุดภาพไตรภูมิ	ฉบับกรุงธนบุรี	เลขที่	๑๐/ก	เช่น๑๓

งานเขียนสีรูปช้างต่างๆ	ในป่าหิมพานต์

 ๑๓ สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับกรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เล่ม ๒	 (กรุงเทพฯ:	
กรมศิลปากร,	๒๕๔๒),	หน้า	๑๙๐,	๑๙๑,	๒๐๔.
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	 งานเขียนสีรูปช้าง	ม้าตระกูลต่างๆ	ในป่าหิมพานต์

งานเขียนสีรูปสัตว์ต่างๆ	และคนป่าในป่าหิมพานต์
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งานเขียนสีรูปสัตว์ต่างๆ	และคนป่าในป่าหิมพานต์
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รูปสัตว์หิมพานต์สมัยกรุงรัตนโกสินทร์

	 รูปสัตว์หิมพานต์สมัยกรุงรัตนโกสินทร์มีการสืบทอดมาจากสมัยก่อนหลาย
ชนิด	เช่น	งานเขียน	งานหล่อ

	 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก	รัชกาลที่	๑	มีช่างเขียน
รูปสัตว์หิมพานต์	 ป่าหิมพานต์จากส่วนหนึ่งของเรื่องมาฆะมานพบนจิตรกรรมฝาผนัง
ในหอพระไตรปิฎก	วัดระฆังโฆษิตาราม	กรุงเทพฯ

	 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว	 รัชกาลที่	 ๓	 ช่างเขียน
เขียนรูปสัตว์หิมพานต์เกือบทุกชนิดที่จิตรกรรมฝาผนังหน้าพระประธานในพระอุโบสถ
วัดสุทัศนเทพวราราม	กรุงเทพฯ๑๔

	 นอกจากรูปสัตว์หิมพานต์ในวัดต่างๆ	 แล้ว	 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั	รชักาลที	่๕	ในพระบรมมหาราชวงัยงัมรีปูหลอ่สตัวห์มิพานต์
ปิดทองตั้งประดับบนฐานไพที	 บริเวณวัดพระศรีรัตนศาสดาราม	 กรุงเทพฯ	 คือ
เทพปักษี	เทพนรสีห์	อัปสรสีห์	อสูรปักษี	กินนร	อสูรวายุพักตร์๑๕	ซึ่งพระวรวงศ์เธอ	
พระองค์เจ้าประดิษฐวรการ	 (หม่อมเจ้าชายดิศ)	 พระองค์เจ้าหลานเธอในพระบาท	
สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก	 รัชกาลที่	 ๑	 ผู้บังคับบัญชากรมช่างสิบหมู่
(ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	 รัชกาลที่	 ๕)	 ทรงปั้นหุ่นและ
หล่อโลหะปิดทองเมื่อ	พ.ศ.	๒๔๒๒	ที่ผสมผสานสัตว์	๒	ชนิดเป็นสัตว์หิมพานต์	เช่น
วานรกับราชสีห์	 คือสิงหพานร๑๖	 และงานหล่อโลหะรูปนรสิงห์ที่ฐานบุษบกอนุสาวรีย์
ประจำารัชกาลที่	๑	–	รัชกาลที่	๓	บนฐานไพทีเช่นกัน๑๗

 ๑๔ สรุปผลการสัมมนาเรื่องไตรภูมิพระร่วง,	หน้า	๑๔๔,๑๔๙.
 ๑๕	หม่อมราชวงศ์แน่งน้อย	ศักดิ์ศรี,	พระบรมมหาราชวังและวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
(กรุงเทพฯ:	ริเวอร์บุ๊คส์,	๒๕๔๓),	หน้า	๘๐-	๘๑.
 ๑๖	 รุ่งอรุณ	 กุลธำารง,	 “รูปหล่อสัตว์หิมพานต์”	 พินิจไทยไตรภาค ทุติยภาค: ศิลป
วัฒนธรรมและวรรณคดี (กรุงเทพฯ:	 สถาบันไทยศึกษา	 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,	 ๒๕๕๐),
หน้า	๑๖.
 ๑๗	 นพวัฒน์	สมพื้น,	งานศิลปกรรมภาพแบก	(กรุงเทพฯ:	กรมศิลปากร,	๒๕๔๓).
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	 นอกจากนี้	รูปสัตว์หิมพานต์สมัยกรุงรัตนโกสินทร์	ยังมีปรากฏในพระราชวัง
บวรสถานมงคลซึ่งในปัจจุบันคือ	พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร	เช่น	รูปเขียนลาย
รดน้ำาสัตว์หิมพานต์ที่พระที่นั่งอิศราวินิจฉัย	บานประตูมีรูปมังกร	ปลามังกร	นกไก่ฟ้า	
กิเลนจีน	พระที่นั่งภิมุกขมณเฑียร	บานประตูท้ายมีรูปนกอินทรี	 ไก่ตังเกี๋ย	 พระที่นั่ง
บูรพาภิมุข	หน้าต่างช่องที่	๒	มีรูปอสูรปักษา	นกทัณฑิมา	บัณฑุรราชสีห์	ช่องที่	๓	
มีรูปนกหัสดิน	 ทิชากรจัตุบท	 ช่องที่	 ๔	 มีรูปพยัคฆไกรสีห์เหมราอัสดร	 ช่องที่	 ๕	
มีรูปทักทอ	กาฬสิงหะ๑๘

	 จะเห็นได้ว่า	 รูปสัตว์หิมพานต์ต่างๆ	 ในสังคมไทย	 มีทั้งงานของช่างปูน
ช่างปั้น	ช่างเขียน	ช่างหุ่น	ช่างหล่อ	ช่างปิดทอง	อันเป็นงานช่างสิบหมู่ที่ได้รับอิทธิพล	
แรงบนัดาลใจ	จนิตนาการ	การสรา้งสรรค	์การบรูณาการจากไตรภมูพิระรว่ง	ประเพณี
เทศน์มหาชาติคือ	กัณฑ์หิมพานต์	กัณฑ์มหาพน	โดยมีชนิดและจำานวนรูปสัตว์หิมพานต์
เพิม่ขึน้จากสมยักรงุโขทยั	สมยักรงุศรอียธุยา	สมยัรงุธนบรุ	ีและสมยักรงุรตันโกสนิทร์
ในปัจจุบัน

	 นอกจากนีย้งัมรีปูสตัวห์มิพานตใ์นพระราชพธิตีา่งๆ	เกีย่วกบัพระมหากษตัรยิ์
ด้วย	 เช่น	 พระราชพิธีโสกันต์หรือพิธีโกนจุกพระราชโอรสและพระราชธิดาทรงเจริญ
พระชันษา	 ๑๑	 –	 ๑๓	 ชันษาเพื่อเป็นสิริมงคล	 ซึ่งมีการสร้างจำาลองเขาไกรลาศ
ขนาดใหญ่	สูง	๒๐	–	๔๖	ฟุต	บนยอดเขามีบุษบกสมมติว่าเป็นที่ประทับของพระอิศวร
และจำาลองสัตว์หิมพานต์ตั้งอยู่ตอนล่าง	เช่น	ราชสีห์	ช้าง	โค	ม้า	ซึ่งมีพระราชพิธี
โสกันต์ครั้งสุดท้ายในสังคมไทยเมื่อวันที่	 ๒๙	 มีนาคม	 ๒๔๗๕๑๙	 จึงทำาให้การสร้าง
จำาลองรูปสัตว์หิมพานต์ในพระราชพิธีมงคลหมดไปด้วย

	 อยา่งไรกด็ยีงัคงมกีารสบืทอดการสรา้งสรรคร์ปูสตัวห์มิพานตใ์นพระราชพธิี
มาจนถงึปจัจบุนัคอื	พระราชพธิถีวายพระเพลงิพระบรมศพพระมหากตัรยิแ์ละพระศพ

 ๑๘	ณฐัภทัร	จนัทวชิ,	“การศกึษาภาพสตัวห์มิพานตใ์นพระราชวงับวรสถานมงคล”,	นติยสาร
ศิลปากร	๔๕,	๓	(พฤษภาคม	–	มิถุนายน	๒๕๔๕):	๒๕.
 ๑๙	หม่อมราชวงศ์เน่งน้อย	ศักดิ์ศรี,	พระบรมมหาราชวังและวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
หน้า	๑๓๒	–	๑๓๓.
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พระบรมวงศานุวงศ์

ความเปน็มาและความสำาคญัของรปูสตัวห์มิพานตใ์นพระราชพธิสีมยักรงุ
ศรีอยุธยาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์

	 ตามโบราณราชประเพณีของไทยตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงปัจจุบันปรากฏว่า
มีพระราชพิธีเพียงพระราชพิธีเดียวเท่านั้นที่มีการสร้างรูปสัตว์หิมพานต์เป็นเครื่อง
ประกอบอยู่ในพระราชพิธีคือ	พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระมหากษัตริย์
หรือพระศพพระบรมวงศานุวงศ์	 โดยการสร้างพระเมรุที่ล้อมรอบด้วยป่าหิมพานต์	
ซึง่มสีตัวห์มิพานตอ์าศยัอยูม่ากมายหลากหลายชนดิตามความเชือ่ในไตรภมูพิระรว่งและ
ประเพณีเทศน์มหาชาติ	 ช่างจึงนำามโนภาพมาจินตนาการสร้างสรรค์รูปสัตว์หิมพานต์
ต่างๆ	 มาประดับตกแต่งเชิงพระเมรุเพื่อให้เหมือนเชิงเขาพระสุเมรุกับป่าหิมพานต์	
ดังมีหลักฐานปรากฏในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นต้นมาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์	
กล่าวคือ

 สมัยกรุงศรีอยุธยา

	 สมัยกรุงศรีอยุธยามีงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ	ณ	ท้องสนามหลวง	ดังความว่า

 ...มีรับสั่งให้ตั้งพระเมรุทองที่ท้องสนามหลวง...ตามอย่าง
เขาพระสุเมรุ...ขุนสุเมรุทิพราชเป็นนายช่างอำานวยการ พระเมรุ
ใหญ่นั้นมีประตู ๔ ทิศ ตั้งรูปกินนรรูปอสูร ๔ ประตู...มีเมรุทิศ
๔ เมรุแทรก ๔ เป็น ๘ ทิศ...ครุฑกินนร ทั้งรูปคชสีห์ราชสีห์และ
เหมหงส์และรูปนรสิงห์และสิงโต ทั้งรูปมังกรเหรานาคและรูป
ทักทอ รูปช้างม้าและเลียงผา สารพัดรูปสัตว์ทั้งปวงต่างๆ นานา
ครบครนั ตัง้รอบพระเมรเุปน็ชัน้กนัตามที ่แลว้จงึกัน้ราชวตั.ิ..ตรีอก

 ๒๐ คำาให้การชาวกรุงเก่า คำาให้การขุนหลวงหาวัดและพระราชพงศาวดารกรุงเก่า
ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิต์ (กรุงเทพฯ:	เจริญธรรม,	๒๕๑๕),	หน้า	๔๐๔	–	๔๐๕.
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เป็นทางเดินที่สำาหรับจะเชิญพระบรมศพมา...ประดับประดาด้วย
ฉัตรและธงง�มไสว...๒๐

	 จะเหน็ไดว้า่	รปูสตัวห์มิพานตใ์นพระราชพธิถีวายพระเพลงิพระบรมศพสมเดจ็
พระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ	 ที่บริเวณรอบพระเมรุนั้นมีการตั้งรูปสัตว์หิมพานต์ไว้ทั้งหมด	
๑๕	ชนิดคือ	กินนร	ครุฑ	คชสีห์	ราชสีห์	เหม	หงส์	นรสิงห์	สิงโต	มังกร	เหรา	นาค	
ทักทอ	ช้าง	ม้า	เลียงผา	

	 ผูว้จิยัจงึขอแสดงความเหน็ไวว้า่	รปูสตัวห์มิพานตด์งักลา่วนี	้เปน็ตน้แบบของ
การประดับตกแต่งบริเวณพระเมรุในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระ
มหากษัตริย์และพระศพพระบรมวงศานุวงศ์ในพระราชพิธีรัชกาลปัจจุบัน

	 นอกจากนี้	 ยังพบว่าในสมัยนี้มีรูปสัตว์ประกอบในกระบวนอิสริยยศเชิญ
พระบรมศพไปยังพระเมรุมาศ	 คือกระบวนแห่บุษบกไฟบนรูปแรด	 กระบวนรูปสัตว์
รับบุษบกสังเค็ด	เทวดาถือดอกบัว	ฯลฯ๒๑

	 เป็นที่น่าสังเกตุว่า	 คำาว่ารูปสัตว์ข้างต้นในหลักฐานนั้น	 มิได้เรียกว่ารูปสัตว์
หิมพานต์	รูปสัตว์ในพระราชพิธีถวายพระเพลิงนี้	ยิ้ม	ปัณฑยางกูรอธิบายว่า

 ...รูปสัตว์ก็เห็นจะทำาสมมติขึ้นว่า เป็นพวกสัตว์ป่า อันอยู่ตาม
บริเวณเขาเหล่านั้น และเนื่องด้วยเป็นวาระที่ทรงบำาเพ็ญ
พระราชกุศล จึงให้จัดเครื่องสังเค็ตสำาหรับถวายพระไว้บนหลัง
สัตว์นั้นด้วย...๒๒

	 ผู้วิจัยจึงขอวิเคราะห์ว่า	 รูปสัตว์หิมพานต์ในพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระบรมศพหรอืพระศพในสมยักรงุศรอียธุยาจำาแนกได	้๒	ลกัษณะคอื	รปูสตัวห์มิพานต์
ตั้งบริเวณรอบพระเมรุและรูปสัตว์หิมพานต์ในกระบวนแห่พระบรมศพ	 โดยมีการจัด

 ๒๑	บุหลง	ศรีกนก,	“สังเขปงานพระเมรุมาศสมัยกรุงศรีอยุธยา”,	นิตยสารกรมศิลปากร 
๕๑,	๓	(พฤษภาคม	–	มิถุนายน	๒๕๕๑):	๒๘.
 ๒๒	ยิ้ม	 ปัณฑยางกูร,	 จดหมายเหตุงานพระบรมศพรัชกาลที่ ๑ – รัชกาลที่ ๗ 
พิมพ์ครั้งที่สอง	(กรุงเทพฯ:	เมฆาเพรส,	๒๕๓๕),	หน้า	๓๒.
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สร้างและตั้งรูปสัตว์หิมพานต์รอบพระเมรุ	 คือต้นแบบการสร้างรูปสัตวิ์มพานต์เป็น
เครื่องประกอบพระราชพิธีในสมัยปัจจุบัน

 สมัยกรุงธนบุรี

	 สมัยกรุงธนบุรีนั้น	พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงกล่าวไว้ว่า	
สมัยนั้นเป็นเวลาทำาศึกสงคราม	จึงไม่มีโอกาสทรงจัดทำาเต็มตามประเพณี๒๓

 สมัยกรุงรัตนโกสินทร์โกสินทร์

	 ถงึสมยักรงุรตันโกสนิทร	์การจดัสรา้งรปูสตัวห์มิพานตไ์ดม้กีารสบืทอดมาจาก
สมัยกรุงศรีอยุธยา	 เนื่องจากมีการสืบทอดพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ
ต่อจากสมัยกรุงศรีอยุธยา	 ดังที่บุหลง	 ศรีกนก	 ศึกษางานพระเมรุมาศสมัย
กรุงศรีอยุธยาไว้ว่า

 ...การทบทวนศึกษาครั้งนี้ได้พบแบบแผนธรรมเนียมสมัย
กรุงศรีอยุธยา สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ มีความสอดคล้องกัน และ
น่าจะถือได้ว่างานพระเมรุมาศสมัยกรุงศรีอยุธยานั้นเป็นต้นแบบที่
สืบทอดปฏิบัติต่อเนื่องมาอย่างเคร่งครัด จะมีแปลกแยกแตกต่าง
กันก็เป็นไปโดยพระบรมราชานุญาต...๒๔

	 ฉะนั้นจึงมีการสร้างรูปสัตว์หิมพานต์ในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรม
ศพพระมหากษัตริย์	พระศพพระบรมวงศานุวงศ์สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ด้วย	ดังมีหลัก
ฐานปรากฏในงานพระเมรุพระบรมอัฐิสมเด็จพระชนกาธิบดีในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก	รัชกาลที่	๑	มีความว่า

 ...โปรดให้สร้างพระเมรุมาศขนาดใหญ่...เหมือนอย่างการ
พระบรมศพพระเจ้าแผ่นดินครั้งกรุงเก่า...ทรงพระราชยานโปรย

 ๒๓ เรื่องเดียวกัน	หน้า	๓๓.
 ๒๔	บุหลง	ศรีกนก,	“สังเขปงานพระเมรุมาศสมัยกรุงศรีอยุธยา”,	นิตยสารกรมศิลปากร 
๕๑,	๓	(พฤษภาคม	–	มิถุนายน	๒๕๕๑):	๒๓	–	๒๔.
 ๒๕	เจ้าพระยาทิพากรวงศ์	(ขำา	บุนนาค),	พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาล
ที่ ๑	(กรุงเทพฯ:	กรมศิลปากร,	๒๕๔๕),	หน้า	๗๗.
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ข้าวตอก นำามาในกระบวนและพระราชวงศานุวงศ์ทรงรูปสัตว์
สังเค็ต ประคองผ้าไตรเข้าในกระบวนแห่ด้วยหลายพระองค์...๒๕

	 จากหลักฐานข้างต้น	 ผู้วิจัยจึงพบว่าในสมัยนั้น	 ยังคงเรียกกันว่ารูปสัตว์	
ซึ่งเป็นรูปสัตว์สังเค็ตคือ	ทานวัตถุรูปสัตว์	ที่จัดถวายแก่สงฆ์เมื่อสดับปกรณ์พระบรม
ศพที่เรียกว่า	เครื่องสังเค็ต	แต่มิได้มีการอธิบายว่ารูปสัตว์สังเค็ตเป็นอย่างไร

	 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย	 รัชกาลที่	 ๒	 พบโรง
รูปสัตว์ดังมีหลักฐานจากหอจดหมายเกตุว่า	 “...หลังสามช่างชั้นนอกมีโรงรูปสัตว์
ร�ยรอบ มีร�ชวัติ...”๒๖	 ซึ่งมิได้กล่าวรายละเอียดว่าโรงรูปสัตว์มีลักษณะอย่างไร
เช่นกัน

	 ถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว	 รัชกาลที่	 ๓	 มีหลักฐาน
เกี่ยวกับรูปสัตว์หิมพานต์อย่างชัดเจน	อันเป็นผลงานของช่างเขียนในสมุดไทยดำา	คือ

 ...เป็นภาพร่างของการผูกหุ่นรูปสัตว์เข้ากระบวนแห่พระบรม
ศพและพระศพเจ้านายบางพระองค์ ทำาขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๓ 
จึงมีรูปมณฑปสำาหรับวางผ้าไตร สำาหรับเป็นเครื่องไทยทาน
ถวายพระด้วย...๒๗

	 งานเขียนรูปสัตว์หิมพานต์ในสมุดไทยดำาดังกล่าว	มี	๗๖	ชนิด	ดังนี้

แรด ม้าผ่าน ช้างเผือกเขียว ครุฑ นกเทศ นกอินทรี นกหัสดิน 
หงส์ อัปสรสีหะ นกทัณฑิมา นกการวีก เหมราช ทักทอ โตพิน 
สิงหะ สกุณไกรสร กาฬสิงหะ เกษรสิงหะ คชสีหะ ติณณสีหะ 
บัณฑุราชสีห์ ไกรสรราชสีห์ โลโต กิเลน งายไส สิงโตจีน 
อสุรวายุภักษ์ มัจฉานุ ตุรงคไกรสร อัศดรวิหค สินธพกุญชร 
ไกรสรจำาแลง อสุรปักษา เทพนรสิงห์ เทพกินนร มยุรเวนไตย 
สีหะคักคา สิงหรามังกร กิเลนจีน กิหมี ม้ารีศ อัศดรเหรา 

 ๒๖	ยิ้ม	ปัณฑยางกูร,	จดหมายเหตุงานพระบรมศพรัชกาลที่ ๑ – รัชกาลที่ ๗,	หน้า	๓๓.
 ๒๗	ยิ้ม	 ปัณฑยางกูร,	 ภาพสัตว์หิมพานต์จากสมุดไทยดำาของหอสมุดแห่งชาติ 
(กรุงเทพฯ:	สำานักนายกรัฐมนตรี,	๒๕๒๕),	หน้าคำานำา.
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โตเทพสิงหะ สุบรรณเหรา นาคาปักษิณ กบิลปักษา ไกรสรนาคา
เหมราอัศดร สินธพนที วารีกุญชร กิเลนปีก เสือปีก หงส์จีน 
สางแปรง คชปกัษา สกณุเหรา มงักรวหิค สงิหพานร มยรุคนธรรพ ์
ไกรสรปกัษา ไกเ่สฉวน สนิธปุกัษ ีไกฮ่กเกีย้น ไกต่ัง้เกีย๋ พานรมฤค 
ตุรงคปักษิณ กรินทปักษา มังกรสกุณณี โตเทพอัศดร 
ทิชากรจัตุบท พยัคฆไกรสีห์ สีหคาวี พยัคฆเวนไตย กุมภีนิมิตร
ไกรเทพปักษี สีหสุบรรณ๒๘

	 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	รัชกาลที่	๔	โปรดเกล้าฯ	
ใหจ้ดัการทำาพระเมรพุระบรมศพสมเดจ็พระเชษฐาธริาช	ซึง่ยงัคงมรีปูสตัว	์เชน่	รชัสมยั
ก่อนๆ	ดังความวา่	“...มีโรงรูปสตัว์รายรอบราชวตัิฉัตรเบญจรงค์...เยี่ยงอย่างประเพณี
พระบรมศพแต่ก่อนทุกประการ...”๒๙

	 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	 รัชกาลที่	 ๕	 มีงาน
พระราชพิธีเชิญพระโกศพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	มีการจัด
ริ้วกระบวนแห่พระบรมศพ	รัชกาลที่	๔	ที่มีมณฑปไฟ	กลอง	พิณพาทย์วางอยู่บนแคร่
คนหาม	 มีรูปสัตว์ป่าหิมพานต์มากชนิด	 (บนหลังสัตว์ตั้งบุษบกทรงผ้าไตร)	 แซงข้าง
เรียงแถวซ้ายขวาจำานวนมาก	และทรงมอบหมายงาน	มีความว่า

 ...ให้มหาดไทย กลาโหม หมายบอกข้าราชการผู้ใหญ่ผู้น้อย
ฝา่ยทหารพลเรอืน พระราชวงัหลวง พระราชวงับวร ซึง่ตอ้งเกณฑ์
รูปสัตว์ให้ทำาโรงพักให้รอบพระเมรุทุกหมู่ทุกกรม แห่พระบรมศพ
ถึงพระเมรุแล้ว ให้ชักรูปสัตว์เทียบโรงไว้ตามที่ประดับไว้ให้รอบ
พระเมรุ...๓๐

	 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว	 รัชกาลที่	 ๖	 เป็นต้นมา
จนถงึรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัอานนัทมหดิล	รชักาลที	่๘	มกีารเปลีย่นแปลง
การสร้างพระเมรุมาศและการประดับตกแต่งบริเวณพระเมรุมาศ	โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

 ๒๘ เรื่องเดียวกัน	หน้า	๑๕	–	๙๐.
 ๒๙	ยิ้ม	ปัณฑยางกูร,	จดหมายเหตุงานพระบรมศพรัชกาลที่ ๑ – รัชกาลที่ ๗	หน้า	๔๓.
 ๓๐ เรื่องเดียวกัน	หน้า	๕๑	–	๕๘.
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การจดัสรา้งรปูสตัวห์มิพานตใ์นกระบวนแหพ่ระบรมศพอยา่งเกา่	ดงัทีก่รมหลวงนเรศร์
วรฤทธิ์กราบบังคมทูลพระกรุณาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว	รัชกาลที่	๖	
ตามหลักฐานเอกสารกระทรวงโยธาธิการที่	๑๗/๒๗๒๒	วันที่	๒๘	พฤศจิกายน	๒๔๕๓	
มีความว่า

 ...การชา่งตา่งๆ เปน็สว่นทีช่า่ง ๑๐ หมูท่ำาและเพิม่เตมิมแีมก่อง
ทำาสิ่งต่างๆ...อนุโลมให้ได้ตามแบบเก่าไว้ด้วย...การช่างเขียน ช่าง
สลักไม้สูง คงใช้ช่าง ๑๐ หมู่ เป็นหัวหน้าแม่กองจัดจ้างทำา
อย่างเดิม...

 อนึ่ง การแห่พระบรมศพอีกอย่างหนึ่งเป็นการใหญ่จำาต้องคิด
และวางกำาหนดการเสียแต่ต้นด้วยกันกับการสร้างพระเมรุคือ 
ถา้จะจดัอยา่งเกา่ มรีปูสตัวห์มิพานตต์ัง้บษุบกไตรสงัเคต็แหเ่ปน็คู่ๆ  
ขบวนหน้า ๓๐ คู่ ขบวนหลัง ๑๐ คู่ รูปสัตว์ตามแบบนี้ได้เคยมีแต่
พระบรมศพกรมราชวัง (ลดน้อยคู่ลงมา) เท่านั้น รูปสัตว์นี้เกณฑ์
เฉพาะตัวข้าราชการผู้ใหญ่ตั้งแต่เสนาบดีลงไปจนพระยาชั้นเจ้า
กรมๆ ต่างๆ แห่แล้วตั้งในโรงรายรอบพระเมรุ...เห็นด้วยเกล้าว่า 
แหร่ปูสตัวห์มิพานตอ์ยา่งเดมิจะเปน็พระเกยีรตยิศดกีวา่ งามกวา่...
รูปสัตว์แห่คนเดินได้สะดวก...ถ้าจะแห่รูปสัตว์ . . .ต้องกำาหนด
การเกณฑ์ทำาพร้อมกันกับการสร้างพระเมรุ...๓๑

	 ในวนัเดยีวกนันัน้	มรีายงานเสนาบดสีภา	ซึง่มพีระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้
เจ้าอยู่หัว	รัชกาลที่	๖	ประทับเป็นประธาน	ที่ประชุมปรึกษากัน	มีความตอนหนึ่งว่า	

 ...ที่คิดจะทำาพระเมรุขนาดสองเส้นอย่างแบบเก่านั้น เป็นอัน
ไม่เข้ากันกับสมัยเสียแล้ว ส่วนกระบวนแห่นั้นก็ควรแก้ไข เช่น 
รูปสัตว์ไม่ควรมี...เพราะเวลานี้เป็นเวลาเปลี่ยนยุค...

 ๓๑	ยิ้ม	 ปัณฑยางกูร,	 จดหมายเหตุงานพระบรมศพรัชกาลที่ ๑ – รัชกาลที่ ๗ หน้า	
๖๔	-	๖๗.
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	 ที่ประชุมได้ปรึกษากันเป็นอันตกลงตามความว่า

 ...๕ สงัเคต็นัน้ มสีงัเคต็เอกชัน้เดยีว...แบง่เปน็...สำาหรบับคุคล...
อาราม...โรงเรียนและโรงพยาบาล...๖ ทำาพระเมรุบุษบกขนาดน้อย
ณ ท้องสนามหลวงเป็นที่ถวายพระเพลิง มีพระที่นั่งทรงธรรม...
โรงทีพ่กัและเครือ่งสงู ราชวตัฉิตัรธงประดบัตามพระเกยีรตยิศ...๓๒

	 จากหลกัฐานขา้งตน้แสดงใหเ้หน็วา่	การจดัสรา้งรปูสตัวห์มิพานตใ์นกระบวน
แห่พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	
รชักาลที	่๕	นัน้	ไมม่กีารเกณฑร์ปูสตัวเ์ขา้กระบวนแหแ่ลว้	ดว้ยเหตผุลการเปลีย่นแปลง
พระราชพิธีตามหลัก	๓	ประการ	คือ

	 ๑.	 ตอ้งทำาดว้ยความเตม็ใจสนองพระเดชพระคณุพรอ้มเพรยีงกนั	การเกณฑ์
	 	 ทั้งปวงควรงด
	 ๒.	 ทำาอย่างไรให้เป็นที่พอพระราชหฤทัยรัชกาลที่	๕	
	 ๓.	 ทำาตามความนิยมของสมัย	ทำาอย่างประณีตให้สมพระเกียรติทุกอย่าง

	 ดังประกาศเรื่องการพระเมรุพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระพุทธเจ้าหลวง	
มีความตอนหนึ่งว่า

 ...เมื่อถึงตัวฉันเองแล้ว...จึงขอให้ยกเลิกงานพระเมรุใหญ่นั้น
เสีย ปลูกแต่ที่เผาพอสมควรในท้องสนามหลวงแล้วแต่จะเห็น
สมควรกันต่อไป...กระแสพระราชดำาริและพระราชประสงค์ของ
สมเด็จพระบรมชนกนาถที่พระราชทานไวน้ัน้เปน็การชอบประกอบ
ด้วยพระกรุณาแก่คนทั้งหลาย

 ...เพราะว่างานพระเมรุครั้งนี้ จะเป็นการแปลกกับแบบแผน
งานพระเมรุพระบรมศพซึ่งได้เคยทำามาแต่ก่อน...โปรดเกล้าฯ ให้
ประกาศเหตุแห่งการที่เปลี่ยนแปลงนี้ให้ทราบทั่วกัน...

 ๓๒ เรื่องเดียวกัน.
 ๓๓ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๖๗	–	๖๘.
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 ประกาศ ณ วันที่ ๖ เดือนธันวาคม รัตนโกสินทร์ศก ๑๒๙...๓๓

 ดังนั้น	 ตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว	 รัชกาลที่	 ๖	
จนถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล	 รัชกาลที่	 ๘	 จึงยกเลิกการ
สรา้งรปูสตัวห์มิพานตใ์นกระบวนแหพ่ระบรมศพในพระราชพธิถีวายพระเพลงิพระบรม
ศพพระมหากษัตริย์และพระศพพระบรมวงศานุวงศ์

	 อย่างไรก็ดี	 ในรัชกาลปัจจุบันได้มีการสืบทอดการสร้างรูปสัตว์หิมพานต์
ในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระศพพระบรมวงศานุวงศ์	กล่าวคือ

การสืบทอดมรดกภูมิปัญญารูปสัตว์หิมพานต์ในพระราชพิธีปัจจุบัน

	 มรดกภมูปิญัญารปูสตัวห์มิพานต	์หมายถงึความรูเ้รือ่งสตัวห์มิพานตใ์นสงัคม
ไทย	 อันเป็นวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมาจากคนรุ่นเก่ามาสู่คนรุ่นปัจจุบัน	 ทำาให้เกิด
ความรู้	ความเข้าใจ	การยอมรับ	ความภาคภูมิใจ	ในมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม

	 รูปสัตว์หิมพานต์	 เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่ง	 คำาว่า	
“รปู หมายถงึ สิง่ทีร่บัรูไ้ดด้ว้ยตา เชน่ รปูตวัคน รปูตวัสตัว”์ ๓๔	ดงันัน้รปูสตัวห์มิพานต์
จงึเปน็รปูสตัวท์ีเ่กดิจากการประดษิฐ์	สรา้งสรรคด์ว้ยภมูปิญัญา	ทกัษะฝมีอืชา่ง	กลวธิี
การทำาจนเป็นอัตลักษณ์ในสังคมไทยปัจจุบัน	 เช่น	 งานปูนปั้นรูปกินรีประดับซุ้มเจดีย์
สมัยสุโขทัย	 งานเขียนในสมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยุธยา	 สมุดภาพไตรภูมิสมัย
กรุงธนบุรี	 งานเขียนรูปสัตว์หิมพานต์บนฝาผนังพระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม
งานหลอ่รปูสตัวห์มิพานตใ์นวดัพระศรรีตันศาสดาราม	งานเขยีนลายรดน้ำาในพระราชวงั
บวรสถานมงคลในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์

	 นอกจากนี้การสืบทอดความเชื่อเรื่องสัตว์หิมพานต์ในสังคมไทยด้วยรูปจาก
งานช่างสิบหมู่	ทั้งช่างเขียน	ช่างปูน	ช่างปั้น	ช่างหล่อ	ช่างหุ่นแล้ว	ยังมีการสืบทอด
การจดัสรา้งรปูสตัวห์มิพานตใ์นพระราชพธิถีวายพระเพลงิพระบรมศพพระมหากษตัรยิ์
และพระศพพระบรมวงศานุวงศ์ในอดีต	 ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงสมัย
กรุงรัตนโกสินทร์	 ซึ่งมีพัฒนาการการสืบทอดมรดกภูมิปัญญาคือ	 มีการจัดสร้าง

 ๓๔ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒	หน้า	๙๖๔.
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รูปสัตว์หิมพานต์	๒	รูปแบบ	ในสมัยกรุงศรีอยุธยาทั้งรูปสัตว์หิมพานต์ตั้งบริเวณรอบ
พระเมรุและกระบวนแห่พระบรมศพ	 แต่ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์มีเพียงรูปสัตว์
พิมพานต์ในกระบวนแห่พระบรมศพจนถึงรัชกาลที่	๕	เท่านั้น	ซึง่เรียกรูปสตัวห์ิมพานต์
กันว่า	รูปสัตว์

	 คำาว่ารูปสัตว์หิมพานต์	ผู้วิจัยพบว่ามีการเรียกชื่อนี้ในลายพระหัตถ์กรมหลวง
นเรศรว์รฤทธิ	์กระทรวงโยธาธกิาร	ที	่๑๗/๒๗๒๒	วนัที	่๒๘	พฤศจกิายน	รตันโกสนิทร	
ศก	 ๑๒๙	 ขอพระราชทานกราบบังคมทูลพระกรุณาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว	 รัชกาลที่	 ๖	 เรื่องการจัดพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	รัชกาลที่	๕	มีความตอนหนึ่งว่า	“เห็นด้วยเกล้าว่า 
แห่รูปสัตว์หิมพานต์อย่างเดิมจะเป็นพระเกียรติยศดีกว่า...” ๓๕

	 แต่รูปสัตว์หิมพานต์ในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพรัชกาลที่	 ๕
ได้ยกเลิกเพราะมีการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย	 หลังจากนั้นจึงมีการสืบทอดเรื่องราว
สัตว์หิมพานต์ด้วยวรรณกรรมสาส์นสมเด็จ	 ลายพระหัตถ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ
เจา้ฟา้กรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ	์และสมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ	กรมพระยาดำารง
ราชานุภาพ	เมื่อ	พ.ศ.	๒๔๘๓	ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล
โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ	กรมพระยาดำารงราชานุภาพกล่าวไว้ว่า

 ...มอีทุาหรณท์ีเ่คยเหน็มาเองครัง้ ๑ ในตำารารปูสตัวห์มิพานต์
ที่ทำาแห่พระบรมศพไปสู่พระเมรุรูปแรด เขียนตามลักษณะที่บอก
ต่อๆ กันมา มีงวงคล้ายตัวสมเสร็จ ครั้นเมื่อต้นรัชกาลที่ ๕ 
เจ้าเมืองน่านได้ลูกแรดเลี้ยงเชื่องแล้วส่งลงมาถวายตัว ๑ คนใน
กรุงเทพฯ เพิ่งได้เห็นแรดจริงในครั้งนั้น เคยเอาบุษบกเพลิงตั้ง
บนหลังแรดตัวนั้นแห่พระศพครั้ง ๑ ท่านคงจะทรงจำาได้ แต่นั้น
รูปแรดในตำาราสัตว์หิมพานตก์็ถูกรุ...รูปราชสีห์

 ...ราชสีห์ไทย สิงห์ไทย สิงห์เขมร สิงโตจีน ก็หมายความว่า
ราชสีห์ทั้งนั้น แต่ช่างไม่เคยเห็นตัวราชสีห์ (Lion) ก็เขียนกันไป

 ๓๕	ยิ้ม	ปัณฑยางกูร,	จดหมายเหตุงานพระบรมศพรัชกาลที่ ๑ – รัชกาลที่ ๗	หน้า	๖๕.
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ต่างๆ ตามเคยได้ยินพรรณนาได้เค้าแต่ว่าผิดกับเสือที่มีขนปุกปุย
ตัง้แตห่วัลงมาตลอดคอ แตช่า่งไทยคดิไมเ่หน็เชน่เขมรและจนีจงึ
เลยเขียนขนคอเป็นครีบและกระหนก...๓๖

 และทรงอธิบายลักษณะรูปสัตว์หิมพานต์ว่า

 ...ลักษณะรูปสัตว์หิมพานต์นั้น หม่อมฉันเห็นว่าอธิบายที่
ประทานมาว่าเป็น ๔ จำาพวกนั้นถูกต้อง คำาที่เรียกว่าสัตว์หิมพานต์ 
กห็มายความวา่เพยีงวา่สตัวเ์ชน่นัน้ไมม่ทีีอ่ืน่ หรอืถา้วา่อกีอยา่งหนึง่
ช่�งเขียนรูปสัตว์หิมพานต์มีแต่ความคิดกับฝีมือ...๓๗

	 รปูสตัวห์มิพานต	์๔	จำาพวกนัน้	สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ	เจา้ฟา้กรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ์อธิบายว่า

 ...บรรดาสัตว์ซึ่งเรียกว่าสัตว์หิมพานต์ สังเกตจัดได้ว่ามี ๔ 
จำาพวก คือ (๑) เป็นสัตว์ตรงๆ (๒) ลอกอย่างเขามา (๓) คิดขึ้น
จากคำา (๔) ผสมเอาตามชอบใจ อย่างที่ว่าเป็นสัตว์ตรงๆ นั้น 
ก็เช่น ช้าง ม้า เป็นต้น อย่างที่ว่าลอกจากเขามานั้นก็เช่น 
สิงห์ สีห์ เป็นต้น ที่คัดมาแล้วผิดจากเดิมไปนั้น เป็นธรรมดาที่
ปลายมือของช่าง อย่างที่ว่าคิดขึ้นจากคำาก็คือ ทักทอ และ สาง
แปรง (หรือแปลงก็ไม่ทราบ) เป็นต้น... อย่างที่ว่าผสมก็เช่น
“เหมราชอัศดร”...๓๘

	 รูปสัตว์หิมพานต์ดังกล่าวแสดงให้เห็นว่า	 ช่างมีจินตนาการคิดประดิษฐ์
สร้างสรรค์ด้วยการเขียน	การปั้น	อันเป็นภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่สืบทอดกันต่อมา	

 ๓๖	สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ	 เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์	 และสมเด็จพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ	กรมพระยาดำารงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๑๙	(กรุงเทพฯ:	คุรุสภา,	๒๕๐๕),	
หน้า	๒๒๔	–	๒๒๕.
 ๓๗ เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๒๙๗.
 ๓๘	 เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๒๘๘.
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ดังสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ	กรมพระยาดำารงราชานุภาพ	กล่าวไว้ว่า
 ...เพร�ะสตัวห์มิพานตเ์ปน็ของทีไ่มเ่คยเหน็ตวัจรงิ ชา่งจะเขยีน
หรือปั้นรูปจึงอาศัยแต่เอาความที่บ่งไว้ในชื่อที่เรียก หรือพรรณนา
อาการและลักษณะไว้ตามคำาโบราณ มาคิดประดิษฐ์รูปสัตว์
หมิพานตข์ึน้ดว้ยปญัญาของตน “คาดวา่คงเปน็เชน่นัน้” ยกตวัอยา่ง
ดังเช่นทำารูปสิงห์กับราชสีห์เป็นสัตว์ต่างกันและทำารูปนกทัณฑิมา
ให้ถือไม้ท้าวและมีมือเพราะต้องถือไม้ท้าว...๓๙

	 จะเห็นได้ว่าเรื่องสัตว์หิมพานต์ดังกล่าว	 ยังคงเป็นความรู้ในสังคมไทย
สืบมาถึงรัชกาลปัจจุบัน	 ช่างสิบหมู่จึงมีการสืบทอดการสร้างรูปสัตว์หิมพานต์ใน
พระราชพิธีถวายพระเพลิง	 พระศพสมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอเจ้าฟ้ากัลยานิวัฒนา
กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์	ระหว่างวันที่	๑๔	–	๑๖	พฤศจิกายน	๒๕๕๑	โดย
สำานักช่างสิบหมู่ปั้น	หล่อ	ระบายสี	รูปสัตว์หิมพานต์	๔	ชนิดคือ	รูปกินรี	รูปอัปสร
สีหะ	รูปนกทัณฑิมา	รูปหงส์	เพื่อประดับตกแต่งพระเมรุ๔๐

	 หลังจากนั้นก็มีการสร้างรูปสัตว์หิมพานต์ประดับพระเมรุในพระราชพิธี
พระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จพระเจ้าภคินีเธอ	 เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดาสิริโสภา
พัณณวดี	 เมื่อวันที่	 ๙	 เมษายน	 ๒๕๕๕	 ณ	 สนามหลวง	 โดยพลอากาศตรีอาวุธ	
เงินชูกลิ่นและคณะช่างจากสำานักสถาปัตยกรรม	 กรมศิลปากร	 กระทรวงวัฒนธรรม
ได้จำาลองป่าหิมพานต์ที่ตั้งอยู่เชิงเขาพระสุเมรุประกอบด้วย	 เขามอ	 ต้นไม้	 รวมทั้ง
สัตว์หิมพานต์นานาชนิดโดยฝีมือช่างปั้นปูนสดจากจังหวัดเพชรบุรี	ประมาณ	๒๕	คน	
ปั้นสัตว์หิมพานต์ประมาณ	๗๕	ชนิด	ประมาณ	๑๖๐	ตัว	แล้วให้สำานักช่างสิบหมู่ลงสี	
เพือ่สือ่ความเชือ่เกีย่วกบัไตรภมูดิว้ยงานปนูปัน้สตัวห์มิพานตเ์พือ่ถา่ยทอดใหส้งัคมไทย
ปัจจุบันรับรู้และเข้าใจเกี่ยวกับรูปสัตว์หิมพานต์เพิ่มขึ้น

	 รูปปูนปั้นสัตว์หิมพานต์ครั้งนี้	ผู้วิจัยแยกออกเป็น	๒	กลุ่ม	คือกลุ่มแรกเป็น
รูปสัตว์หิมพานต์ที่มีอยู่ในภาพสัตว์หิมพานต์จากสมุดไทยดำาของหอสมุดแห่งชาติ	

 ๓๙	 เรื่องเดียวกัน,	หน้า	๑๓๖.
	 ๔๐	 “การจัดสร้างงานประติมากรรม	 รูปเทวดาและสัตว์หิมพานต์ประกอบพระเมรุฯ”,
สารสำานักช่างสิบหมู่ ๙,	๑	(ตุลาคม	๒๕๕๑	–	มกราคม	๒๕๕๒):	๘	–	๑๐.
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จำานวน	๓๙	ชนิด	คือ
 ...ครุฑ หงส์ ทัณฑิมา เหมราช สกุณไกรสร ติณณสีหะ 
บัณฑุราชสีห์ กิเลน อสุรวายุภักษ์ ตุรงคไกรสร อัศศดรวิหค 
สินธพกุญชร ไกรสรจำาแลง อสุรปักษา เทพนรสิงห์ เทพกินนร 
มยุรเวนไตย สีหะคักคา สิงหรามังกร กิหมี อัศดรเหรา 
สุบรรณเหรา กบิลปักษา ไกรสรนาคา เหมราชอัศดร วารีกุญชร 
กิเลนปีก เสือปีก คชปักษา สกุณเหรา มังกรวิหค มยุรคนธรรพ์ 
ไกรสรปักษา สินธุปักษี ตุรงคปักษิณ กรินทปักษา ทิชากรจัตุบท 
พยัคฆไกรสีห์ พยัคฆเวนไตย๔๑

	 อีกกลุ่มหนึ่งไม่ปรากฏในสมุดไทยดำาดังกล่าว	รวม	๓๖	ชนิด	คือ	

 กุญชรวารี กุมภีนิมิต ไกรสรคาวี ไกรสรวิน คชปักษ์สินธุ์ 
คชสีห์ ทิชากรมฤค เทพกินนร เทพกินรี นกการเวก นกหัสดีลิงค์ 
นรปักษาไกรสร นาค นาคอัสดร นาคปักษิณ ปักษิณสีห์ พยัคฆนที 
นกรคชสีห์ มฤคนที มฤคเหมราช มารีศ มังกรสกุณี มัจฉามังกร 
ระมาด วเนกำาพู สกุณคชสีห์ สกุณมังกร สดายุ สัมพาที 
สินธพนัทธี สิงห์หรือราชสีห์ สิงห์ปีก สุบรรณเหมราช 
เหมวารี เหรา อัปสรปักษี

	 แนวคิดหลักการจัดสร้างรูปสัตว์หิมพานต์ปูนปั้นเขียนสีครั้งนี้	 มีหลักการ	 ๓
ประการดังที่ก่อเกียรติ	 ทองผุด	 นายช่างศิลปกรรมจากสำานักสถาปัตยกรรม	 กรม
ศิลปากร	กล่าวว่า๔๒

	 ๑.	 ขนาดของรูปสัตว์หิมพานต์	 มีขนาด	 ๕๐	 –	 ๖๐	 เซนติเมตร	 มีจำานวน	
๑๖๐	 ตัว	 มีสมชาย	 บุญประเสริฐ	 ช่างเมืองเพชรที่เป็นศิษย์เอกของช่างทองร่วง

 ๔๑	เอกสารประชาสัมพันธ์สำาหรับแจกประชาชนผู้เข้าชมพระเมรุสมเด็จพระเจ้าภคินิเธอ
เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดาฯ
 ๔๒	พณิดา	สงวนเสารวานิช	และ	ภานุมาศ	สงวนวงษ์.	 “ท่องหิมพานต์	ป่าตำานานงาน
พระเมรุเจ้าฟ้า,”	มติชน. วันที่	๙	เมษายน	๒๕๕๕,	หน้า	๒๐.
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เอมโอษฐ์	เป็นหัวหน้างานทีมช่างปั้น
	 ๒.	 การแบ่งกลุ่มรูปสัตว์หิมพานต์	 แบ่งออกเป็น	 ๓	 กลุ่มคือ	 จตุรงคบาท
เป็นสัตว์สี่เท้าอยู่บนพื้นดิน	ทวิบาทเป็นสัตว์สองเท้ามีปีกอยู่บนเขาและสัตว์น้ำา

	 ๓.	 ให้รูปคชสีห์อยู่ด้านขวาของเกริน	หมายถึงกลาโหมและสิงห์อยู่ด้านซ้าย
ของเกริน	หมายถึงมหาดไทย	เป็นสัญลักษณ์การคุ้มชูพระมหากษัตริย์

	 นอกจากนี้	 กิริยาของรูปสัตว์หิมพานต์ก็เป็นจินตนาการของช่างทำาให้ดู
สนุกสนาน

	 การทำารูปสัตว์หิมพานต์ดังกล่าว	 ใช้วิธีการปั้นปูนสดที่สืบทอดกันมาจากรุ่น
สู่รุ่น	ปูนมีส่วนผสมทราย	กาวหนัง	น้ำาตาลอ้อย	เยื่อกระดาษ๔๓

	 เมื่อช่างปั้นปูนสดรูปสัตว์หิมพานต์ทั้งหมด	 ๑๖๐	 ตัวเสร็จแล้ว	 สำานักช่าง
สิบหมู่	 กรมศิลปากร	 กระทรวงวัฒนธรรมได้เขียนสีลงรูปสัตว์หิมพานต์นั้น	
ด้วยกระบวนการ	๔	ขั้นตอนคือ	การลงสี	รองพื้น	การลงสีตัว	การลงสีรายละเอียด
เพิ่มเติมในส่วนของสีตัว	และกางลงสีในส่วนของรายละเอียด๔๔

	 รูปปูนปั้นหิมพานต์ที่ตกแต่งประดับพระเมรุพระศพสมเด็จพระเจ้าภคินีเธอ	
เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดาฯ	 ผู้วิจัยสังเกตว่ามีการสร้างรูปทรงของสัตว์ส่วนใหญ่
ผสมผสานกัน	 ๒	 ชนิด	 เช่น	 กุญชรวารี	 ไกรสรนาคา	 ไกรสรปักษา	 ไกรสรวาริน	
เทพกินรี	 นาคอ้สดร	 นาคปักษิณ	 ปักษิณสีห์	 พยัคฆนที	 มังกรสกุณี	 มัจฉามังกร	
สินธุปักษี	ฯลฯ	และการผสมผสานสัตว์	๓	ชนิด	เช่น	ไกรสรคาวี	ประกอบด้วยสิงห์	
วัว	ม้า	คชปักษ์สินธุ์ประกอบด้วยช้าง	นก	ปลา	นกหัสดีลิงค์	ประกอบด้วยนก	สิงห์	

 ๔๓ เรื่องเดียวกัน,	หน้าเดียวกัน.
 ๔๔	สุภัทรา	 ทรัพย์สงเคราะห์.	 “การเขียนสีสัตว์หิมพานต์ในงานตกแต่งประดับพระเมรุ	
พิธีพระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จพระเจ้าภคนีเธอ	 เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดาสิริโสภาพัณณวดี”.	
สารสำานักช่างสิบหมู่. ๑๒, ๒	(เมษายน	–	กันยายน	๒๕๕๕):	๑๓.
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ช้าง
	 ดังตัวอย่าง

กุญชรวารี	(ช้างและปลา)

 สัตว์ ๓ ชนิด

นกหัสดีลิงค์	(นก	ช้าง	และสิงห์)



มรดกภูมิปัญญารูปสัตว์หิมพานต์: งานช่างสิบหมู่ในพระราชพิธีปัจจุบัน 133

 สัตว์ ๒ ชนิด
	 จะเห็นได้ว่า	การสืบทอดมรดกภูมิปัญญาการสร้างสรรค์รูปสัตว์หิมพานต์ใน
พระราชพิธีปัจจุบันนี้	 คือการจัดสร้างรูปสัตว์หิมพานต์ในพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระศพพระบรมวงศานุวงศ์	 มีพระราชพิธีถวายพระเพลิงสมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ
เจ้าฟ้ากัลยานิวัฒนา	 กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์	 และพระราชพิธีพระราชทาน
เพลิงพระศพสมเด็จพระเจ้าภคินิเธอ	เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดา	สิริโสภาพัณณวดีด้วย
การตกแต่งประดับบริเวณพระเมรุเหมือนป่าหิมพานต์และมีรูปสัตว์หิมพานต์ปั้น
หล่อ	 ปั้นปูนสดประมาณ	 ๗๕	 ชนิด	 อันเนื่องมาจากการสืบทอดความเชื่อเรื่องสัตว์
หิมพานต์ในสังคมไทยด้วยการสร้างสรรค์รูปโดยช่างเขียน	ช่างปูน	ช่างปั้น	ช่างหล่อ	
ช่างหุ่น	 และพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพในสมัยกรุงศรีอยุธยา	 ซึ่งในสมัย
นั้นเรียกกันว่ารูปสัตว์	 ภายหลังเรียกว่ารูปสัตว์หิมพานต์ในรัชกาลที่	 ๖	 การสร้าง
พระเมรนุี	้มตีน้กำาเนดิมาจากการสรา้งพระเมรตุามความเชือ่เรือ่งเขาพระสเุมรดุนิแดน
แห่งสรวงสวรรค์ที่สถิตของเทพเทวดา	 และบริเวณเชิงเขาพระสุเมรุมีป่าหิมพานต์
ทีอ่าศยัของสตัวห์มิพานต	์ประกอบกบัความเชือ่เรือ่งพระมหากษตัรยิค์อืสมมตเิทพเมือ่
สวรรคตกจ็ะเสดจ็ไปสูเ่ขาพระสเุมรดุงัเดมิตามคตโิบราณทีส่บืทอดกนัมาจนถงึปจัจบุนั

บทสรุป

	 มรดกภูมิปัญญาการสร้างสรรค์รูปสัตว์หิมพานต์ด้วยงานช่างสิบหมู่ใน
พระราชพิธีปัจจุบัน	 จึงมีเพียงพระราชพิธีเดียว	 คือพระราชพิธีถวายพระเพลิง
พระศพพระบรมวงศานุวงศ์	 อันเป็นการสืบทอดภูมิปัญญางานช่างสิบหมู่ที่สะท้อน
ภาพประวตัศิาสตร	์วถิชีวีติ	ความเชือ่	พระพทุธศาสนา	พระราชพธิดีว้ยรปูสตัวห์มิพานต	์
ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาสืบทอดมาจนถึงปัจจุบันที่มีวิวัฒนาการจากการสร้างพระเมรุ	
การตกแต่งรูปสัตว์หิมพานต์ประดับพระเมรุเสมือนเขาพระสุเมรุ	ที่เชิงเขามีสัตว์ต่างๆ	
ในปา่หมิพานต	์เพือ่เปน็สถานทีป่ระกอบการพระราชพธิถีวายพระเพลงิพระบรมศพหรอื
พระศพ	นอกจากนีย้งัมกีระบวนแหพ่ระบรมศพไปยงัพระเมรทุีม่รีปูสตัวห์มิพานตใ์หเ้จา้
นายนั่งอุ้มผ้าไตร	 ถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์จึงเปลี่ยนเป็นบุษบกวางผ้าไตรบนหลังรูป
สัตว์หิมพานต์จนถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า	 เจ้าอยู่หัว	 รัชกาลที่	 ๖	
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จึงโปรดเกล้าฯ	ให้ยกเลิกกระบวนแห่รูปสัตว์หิมพานต์ดังกล่าวตามกาลสมัย	
	 ในรัชกาลปัจจุบันจึงมีการสืบทอดภูมิปัญญาการสร้างรูปสัตว์หิมพานต์ตั้ง
ตกแต่งเชิงพระเมรุ	เช่นเดียวกับในสมัยกรุงศรีอยุธยาด้วยการพัฒนาขนาดให้เล็ก	รูป
แบบมชีวีติชวีา	วธิกีารปัน้ปนูสดลงส	ีและการเผยแพรค่วามรูสู้ส่งัคมไทยในวงกวา้งเพือ่
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เป็นมรดกภูมิปัญญางานช่างสิบหมู่อันเป็นองค์ความรู้ด้านไทยศึกษาในปัจจุบันสืบไป

บรรณานุกรม
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	 กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์	ระหว่างวันที่	๑๔	–	๑๖	พฤศจิกายน	พ.ศ.
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 หลวงประเสริฐอักษรนิต์.	กรุงเทพฯ:	เจริญธรรม,	๒๕๑๕.
จารณุ	ีอนิเฉดิฉาย.	ศลิปสถาปตัยกรรมไทยในพระเมรมุาศ. กรงุเทพฯ:	พพิธิภณัฑสถาน
	 แห่งชาติพระนคร	 สำานักโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ	 กรม
	 ศิลปากร,	๒๕๓๙.
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เทศน์มหาชาติ มหากุศลเฉลิมพระเกียรติ มหาเวสสันดรชาดก ๑๓ กัณฑ์ ๑,๐๐๐ 
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บทคัดย่อ

 งานวิจัยนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาการแสดงร่วมสมัยเรื่อง “พระมหาชนก” 
ซึง่มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒจดัแสดงเนือ่งในงานวนัสมเดจ็พระเทพรตันราชสดุาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ครั้งที่ ๒๔ ผลการศึกษาพบว่า นาฏยลีลาร่วมสมัยเรื่อง
“พระมหาชนก” ดำาเนินเรื่องตามบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ภูมิพลอดุลยเดช แบ่งการแสดงเป็น ๓ องก์ องก์ที่ ๑ มิถิลานคร องก์ที่ ๒ 
ความเพียรอันบริสุทธิ์ และองก์ที่ ๓ ศรัทธาแห่งปัญญาธรรม มีการเล่าเรื่องโดยใช้สื่อ 
ไดแ้ก ่การขบับทเสภา การแสดงหุน่ละครเลก็ การเลน่ภาพเงาเคลือ่นไหว การบรรเลง
เพลงประกอบวงดุริยางค์ออเคสตรา และการใช้แอนิเมชั่น การแสดงนาฏยลีลาร่วม
สมัยเรื่อง “พระมหาชนก” ในครั้งนี้แสดงถึงการรังสรรค์สื่อการแสดงร่วมสมัยเพื่อ
ถ่ายทอดเนื้อเรื่องชาดกที่มีมาในพระไตรปิฎก โดยยังคงเสนอบทบาทสำาคัญของ
พระโพธิสัตว์ ผู้ยังคง “เพียรบำาเพ็ญบารมีมิหวาดหวั่น” ท่ามกลางสังคมไทย ที่
เปลี่ยนแปลง 

 * บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเรื่อง “นาฏยลีลาพระมหาชนก : การสืบทอด
และการสร้างสรรค์ชาดกในสังคมไทย” ทุนสนับสนุนการวิจัยคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวิโรฒ ประจำาปี ๒๕๕๕
 ** อาจารยป์ระจำาภาควชิาภาษาไทยและภาษาตะวนัออก คณะมนษุยศาสตร ์มหาวทิยาลยั
ศรีนครินทรวิโรฒ
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The Performance of Mahājanaka Creativity
of Jatakas in Thai society

      Supak Mahavarakorn1

Abstract

 This research aims to study the contemporary performance 
‘Mahājanaka’ produced by Srinakharinwirote University in the occasion of 
the 24th HRH Princess Maha Chakri Sirindhorn Day. The study finds that 
the performance is narrated sequentially according to HM King Bhumibol’s 
book ‘Mahājanaka’. The performance is divided into 3 acts; the first 
act- Mithilā Nagara, the second act – Perseverance, and the third 
act – Faith of Wisdom. Many performing techniques are used to narrate 
the story, for example, traditional Sepha recitation, puppets, shadow play, 
symphony orchestra music, and animation. ‘Mahājanaka’ reflects the 
creativity of a contemporary performance to convey the content of a 
jātaka, which is rooted from the Tipiāaka. It still represents a significance 
role of the bodhisatta who ‘determinedly fulfils the perfection’ in the 
changing Thai Society. 

 1 Lecturer of Department of Thai and Oriental Language, Faculty of 
Humanities, Srinakharinwirot University. s_mahavarakorn@hotmail.com
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บทนำา

 พระมหาชนกชาดกเป็นชาดกเรื่องสำาคัญที่คนไทยนิยมมานาน นิยมนำามา
สร้างสรรค์งานศิลปกรรมดังพบหลักฐานมาตั้งแต่สมัยทวารวดีเรื่อยมาจนกระทั่ง
ปัจจุบัน ดังเช่น ภาพปูนปั้น ภาพลายรดน้ำา ภาพประดับกระจกสี และภาพจิตรกรรม
ฝาผนัง ตัวอย่างเช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เก่าแก่ที่สุดที่ค้นพบได้แก่ ที่กรุปรางค์
ประธาน วดัราชบรูณะสมยัอยธุยาตอนตน้ ในสมยัอยธุยาตอนปลายพบหลกัฐานทีพ่ระ
อุโบสถวัดช่องนนทรี สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นพบหลักฐานที่วัดสุวรรณารามและ
ที่พระอุโบสถวัดคงคาราม ในสมัยรัชกาลที่ ๖-๗ พบหลักฐานที่วัดระฆังโฆสิตาราม๑ 
นอกจากภาพจิตรกรรมฝาผนังแล้วปรากฏว่ามีการนำาเรื่องพระมหาชนกชาดกมา
นำาเสนอในรูปแบบที่หลากหลาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในปัจจุบันที่มีทั้งบทสำาหรับแสดง 
บทสำาหรับอ่าน การแสดงละครเวที และหนังสือนิทานที่มีภาพประกอบ การนำาเสนอ
ในรปูแบบทีแ่ตกตา่งกนันีแ้สดงใหเ้หน็วา่คนไทยนยิมเรือ่งพระมหาชนกชาดก โดยมกีาร
รังสรรค์ในลักษณะที่หลากหลาย 

 บทความวิจัยนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาการปรับเปลี่ยนรูปแบบการนำาเสนอ
เรื่องพระมหาชนกในการแสดงนาฏยลีลาพระมหาชนก

 ๒ อลงกรณ์ จันทร์สุข. (๒๕๔๖). พัฒนาการของจิตรกรรมพระมหาชนกตั้งแต่สมัย
อยุธยาถึงปัจจุบัน. สารนิพนธ์หลักสูตร ศศ.ม. (ประวัติศาสตร์ศิลปะ). กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย
มหาวิทยาลัยศิลปากร. หน้า ๑.

จิตรกรรมฝาผนังมหาชนกชาดก วัดเครือวัลย์วรวิหาร กรุงเทพฯ
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พระมหาชนก : ต้นเรื่องในพระไตรปิฎก 

 มหาชนกชาดกเป็นชาดกในนิบาตชาดก หมวดขุททกนิกาย พระสุตตันตปิฎก 
Cannonical Books๓ มหาชนกชาดกมีจำานวนคาถามากกว่า ๘๐ คาถาขึ้นไปจึงเป็น
มหานิบาต มีทั้งหมด ๑๐ เรื่อง เรียกว่า ทศชาติชาดก พระมหาชนกเป็นชาดกเรื่อง
ที่สองในทศชาติชาดก นับเป็นต้นเรื่องของมหาชนกชาดกในรูปแบบต่างๆ ในสมัย
ต่อมา 

 มหาชนกชาดกเริ่มเรื่องด้วยคาถาสนทนาธรรมระหว่าง พระมหาชนกกับ
นางมณีเมขลาในมหาสมุทร เนื้อความในคาถาแสดงวิริยบารมีของพระโพธิสัตว์ 
ดังนี้

จิตรกรรมฝาผนังมหาชนกชาดก 
วัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร กรุงเทพฯ

 ๓ ศักดิ์ศรี แย้มนัดดา. (๒๕๔๓). วรรณคดีพุทธศาสนาพากย์ไทย. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์
แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. หน้า ๑.
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 [๔๔๒] นีใ้คร เมือ่แลไมเ่หน็ฝัง่กอ็ตุสาหะพยายามวา่ยอยู่
ท่ามกลางมหาสมุทร ท่านรู้อำานาจประโยชน์อะไร จึงพยายามว่าย
อยู่อย่างนี้นักหนา.

 [๔๔๓] ดูก่อนเทวดา เราไตร่ตรองเห็นปฏิปทาแห่งโลก 
และอานิสงส์แห่งความเพียร เพราะฉะนั้น ถึงจะมองไม่เห็นฝั่ง 
เราก็ต้องพยายามว่ายอยู่ในกลางมหาสมุทร.

 [๔๔๔] ฝั่งมหาสมุทรลึกจนประมาณไม่ได้ย่อมไม่ปรากฏ
แก่ท่าน ความพยายามอย่างลูกผู้ชายของท่านก็เปล่าประโยชน์ 
ท่านไม่ถึงฝั่งก็จักตาย.

 [๔๔๕] บุคคลเมื่อกระทำาความเพียร แม้จะตายก็ชื่อว่า
ไม่เป็นหนี้ในระหว่างหมู่ญาติ เทวดาและบิดามารดา อนึ่ง บุคคล
เมื่อทำากิจอย่างลูกผู้ชาย ย่อมไม่เดือดร้อนในภายหลัง.

 [๔๔๖] การงานอันใด ยังไม่ถึงที่สุดด้วยความพยายาม 
การงานอันนั้นก็ไร้ผล มีความลำาบากเกิดขึ้น การทำาความพยายาม
ในฐานะอันไม่สมควรใด จนความตายปรากฏขึ้น ความพยายามใน
ฐานะอันไม่สมควรนั้น จะมีประโยชน์อะไร.

 [๔๔๗] ดูก่อนเทวดา ผู้ใดรู้แจ้งว่า การงานที่ทำาจะไม่
ลุล่วงไปได้จริงๆ ชื่อว่าไม่รักษาชีวิตของตน ถ้าผู้นั้นละความเพียร
ในฐานะเชน่นัน้เสยี กจ็ะพงึรูผ้ลแหง่ความเกยีจครา้น ดกูอ่นเทวดา 
คนบางพวกในโลกนี ้เหน็ผลแหง่ความประสงคข์องตน จงึประกอบ
การงานทั้งหลาย การงานเหล่านั้นจะสำาเร็จหรือไม่ก็ตาม ดูก่อน
เทวดา ทา่นกเ็หน็ผลแหง่กรรมประจกัษแ์กต่นแลว้มใิชห่รอื คนอืน่ๆ 
จมในมหาสมทุรหมด เราคนเดยีวยงัวา่ยขา้มอยู ่และไดเ้หน็ทา่นมา
สถิตอยู่ใกล้ๆ เรา เรานั้นจักพยายามตามสติกำาลัง จักทำาความ
เพียรที่บุรุษควรทำา ไปให้ถึงฝั่งแห่งมหาสมุทร.
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 [๔๔๘] ทา่นใดถงึพรอ้มดว้ยความพยายามโดยธรรมไมจ่ม
ลงในหว้งมหรรณพ ซึง่ประมาณมไิดเ้หน็ปานนีด้ว้ยกจิคอืความเพยีร
ของบุรุษ ท่านนั้นจงไปในสถานที่ที่ใจของท่านยินดีนั้นเถิด.๔

 มหาชนกในนบิาตชาดกเริม่ดว้ยการแสดงวริยิบารมขีองพระมหาชนกโพธสิตัว ์
อันเป็นแนวคิดสำาคัญของชาดกเรื่องนี้ ต่อจากนั้นจึงแสดงความตั้งพระทัยแน่วแน่
ที่จะออกบวชของพระมหาชนก จบเรื่องด้วยบทสนทนาระหว่างพระมหาชนกกับ 
นางสีวลีเทวี เพื่อแสดงว่าพระมหาชนกได้ออกบวชตามความประสงค์

 [๔๘๑] ดูก่อนนางสีวลี เธอได้ยินคาถาที่ช่างศรกล่าว
หรือยัง ช่างศรเป็นเพียงคนใช้ยังติเตียนเราได้ ความที่เราทั้งสอง
ประพฤตินั้นเป็นเหตุแห่งความครหา ดูก่อนนางผู้เจริญ ทางสอง
แพร่งนีอ้นัเราทั้งสองผูเ้ดินทางมา จงแยกกันไป เธอจงถอืเอาทาง
หนึ่งไป อาตมาก็จะถือเอาทางอื่นอีกทางหนึ่งไป เธออย่าเรียก
อาตมาวา่เปน็พระสวามขีองเธอ และอาตมากจ็ะไมเ่รยีกเธอวา่เปน็
มเหสีของอาตมาอีก.๕

อรรถกถามหาชนกชาดก : การรับรู้มหาชนกชาดกในสังคมไทยในอดีต

 อรรถกถามหาชนกชาดกแต่งขึ้นเพื่ออธิบายขยายความเรื่อง พระมหาชนก
ในพระไตรปิฎก อรรถกถาชาดกหรือที่เรียกกันว่า “ชาตกัฏฐกถา” มีโครงสร้าง ๕ ส่วน 
ไดแ้ก ่ปจัจบุนัวตัถ ุเปน็เหตกุารณป์จัจบุนัทีเ่ปน็สาเหตใุหพ้ระพทุธเจา้ตรสัเลา่เรือ่งชาดก 
อดีตวัตถุ เป็นเหตุการณ์ในอดีตที่พระพุทธเจ้าตรัสเล่า คาถา เป็นส่วนหนึ่งในอดีตวัตถุ 

 ๔ มหามกุฏราชวิทยาลัย. (๒๕๔๓). พระสูตรและอรรถกถา แปล ขุททกนิกาย ชาดก 
เล่มที่ ๔ ภาคที่ ๒. พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย. มหามกุฏราชวิทยาลัย
ในพระบรมราชูปถัมภ์ พิมพ์เนื่องในวโรกาสครบ ๒๐๐ ปี แห่งพระราชวงศ์จักรี กรุงรัตนโกสินทร์ 
พุทธศักราช ๒๕๒๕. หน้า ๗๕ – ๗๖.
 ๕ มหามกุฏราชวิทยาลัย. (๒๕๔๓). พระสูตรและอรรถกถา แปล ขุททกนิกาย ชาดก 
เล่มที่ ๔ ภาคที่ ๒. พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย. มหามกุฏราชวิทยาลัย
ในพระบรมราชูปถัมภ์ พิมพ์เนื่องในวโรกาสครบ ๒๐๐ ปี แห่งพระราชวงศ์จักรี กรุงรัตนโกสินทร์ 
พุทธศักราช ๒๕๒๕. หน้า ๙๒.
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แต่บางทีก็เป็นส่วนของปัจจุบันวัตถุ เป็นร้อยกรองที่กำากับชาดกแต่ละเรื่อง นำามาจาก
พระไตรปฎิก ไวยากรณะ หรอืไวยากรณ ์เปน็การอธบิายไวยากรณแ์ละถอ้ยคำาในคาถา 
และสโมธาน เป็นส่วนสุดท้ายของชาดกแต่ละเรื่อง เป็นการเชื่อมเรื่องในปัจจุบันและ
อนาคตเข้าด้วยกัน โดยระบุตัวละครในอดีตว่าเป็นใครในสมัยของพระพุทธเจ้า๖ การ
เล่าเรื่องพระมหาชนกสำานวนนี้ดำาเนินเรื่องตามโครงสร้างทั้ง ๕ ส่วน ดังนั้นจึงมีการ
เล่าเรื่องเพิ่มเติมจากในพระไตรปิฎก 

 อรรถกถามหาชนกชาดกเริ่มเรื่องด้วยการที่พระพุทธเจ้า “ทรงพระปรารภ
มหาภเินกขมัมบารม”ี เปน็การปรารภเรือ่งแลว้จงึทรงเลา่อดตีนทิานถงึการไดอ้อกบวช
ครั้งยิ่งใหญ่เมื่อเสวยพระชาติเป็นพระมหาชนก ต่อจากนัน้จึงเล่าเรื่องพระมหาชนกซึง่
แตกตา่งจากในพระไตรปฎิก เริม่เรือ่งในกรงุมถิลิานคร แควน้วเิทหะ พระเจา้มหาชนก
ราชมีพระราชโอรส ๒ พระองค์คือ พระอริฏฐชนกกับพระเจ้าโปลชนก ทรงแต่งตั้ง
พระอรฏิฐชนกเปน็อปุราช และพระโปลชนกเปน็เสนาบด ีเมือ่พระมหาชนกราชสวรรคต 
พระอรฏิฐชนกจงึไดค้รองราชสมบตั ิตอ่มาพระอรฏิฐชนกทรงเชือ่คำายแุยงของอำามาตย์
จึงให้จองจำาพระโปลชนก พระโปลชนกทรงตั้งสัตยาธิษฐานให้เครื่องจองจำาหลุดแล้ว
เสดจ็ไปชายแดน มผีูจ้งรกัภกัดมีาขอพึง่พระบารม ีพระโปลชนกทรงคดิเอา ราชสมบตัิ
คนื พระอรฏิฐชนกสิน้พระชนมใ์นสงคราม พระมเหส ีซึง่ทรงครรภจ์งึปลอมตวัหนอีอก
จากวัง ด้วยบุญบารมีของพระโพธิสัตว์ ท้าวสักกเทวราชเสด็จมาช่วยพระมเหสีโดย
เนรมิตตนเป็นคนแก่ขับเกวียนพาไปนครจัมปากะ ด้วยอานุภาพของพระโพธิสัตว์ ทำา
ใหอ้ทุจิจพราหมณร์บัพระมเหสเีปน็นอ้งสาว พระมเหสปีระสตูมิหาชนกกมุารทรงศกึษา
ไตรเพทและศิลปศาสตร์ทั้งปวงสำาเร็จเมื่อพระชนมายุ ๑๖ พรรษา ต่อมาทรงต้องการ
ค้าขายให้เกิดทรัพย์เพื่อชิงราชสมบัติของพระบิดาคืน พระมเหสีทรงทัดทาน
พระมหาชนกแต่ไม่สำาเร็จจึงประทานแก้วมณี แก้วมุกดา และแก้ววิเชียรแก่พระมหา
ชนก เหตกุารณท์ัง้หมดนีเ้ปน็สว่นทีอ่รรถกถาชาดกแตง่อธบิายขยายความเพิม่เตมิจาก
ในพระไตรปิฎก แล้วจึงดำาเนินเรื่องเมื่อกล่าวถึงเหตุการณ์ในมหาสมุทร พระมหาชนก
พร้อมพาณิช ๗๐๐ คน เดินทางไปสุวรรณภูมิ วันที่ พระมหาชนกออกเดินทาง 

 ๖ ฐานิสร์ ชาครัตพงศ์. (๒๕๓๘). ความรู้เรื่องชาดก ใน อายุบวร. บรรณาธิการโดย 
ประพจน์ อัศววิรุฬหการ และอนันต์ เหล่าเลิศวรกุล. กรุงเทพฯ : บริษัทอมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์
พับลิชชิ่ง จำากัด (มหาชน). หน้า ๕๔ – ๕๕.
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พระโปลชนกประชวรบรรทมแล้วเสด็จ ลุกขึ้นอีกไม่ได้เรือแล่นไปได้ ๗๐๐ โยชน์ 
ใช้เวลา ๗ วัน เรือจึงอัปปางทุกคนในเรือตายหมด พระมหาชนกไม่ทรงหวาดกลัว 
ทรงคลุกน้ำาตาลกรวดกับเนยเสวยเต็มท้อง ชุบผ้าเนื้อเกลี้ยงสองผืนด้วยน้ำามันแล้ว
ทรงนุ่ง ประทับยืนเกาะยอดเสากระโดง ทรงกำาหนดทิศทางเมืองมิถิลาแล้วกระโดด
ล่วงพ้นฝูงปลาและเต่า พระเจ้าโปลชนกสวรรคตในวันเดียวกันนี้ พระมหาชนกทรง
ว่ายน้ำา ๗ วัน ๗ คืน ทรงสมาทานอุโบสถศีลในวันอุโบสถฝ่ายนางมณีเมขลาผู้ดูแล
มหาสมุทรไม่ได้ตรวจตรามหาสมุทร ๗ วัน นางมณีเมขลาสนทนาธรรมกับพระมหา
ชนกแลว้อุม้ไปยงัแผน่ศลิาในสวนมะมว่งเมอืงมถิลิานคร กอ่นสวรรคตพระเจา้โปลชนก
ทรงตั้งเงื่อนไขว่าจะมอบราชสมบัติแก่ผู้ที่สามารถทำาให้พระราชธิดาสีวลียินดี หรือ
รูห้วันอนแหง่บลัลงักส์ีเ่หลีย่ม หรอืยกสหสัสถามธนไูด ้หรอืนำาขมุทรพัยใ์หญส่บิหกแหง่
ออกมาได้ แต่ไม่มีใครปฏิบัติตามเงื่อนไขได้ เหล่าอำามาตย์จึงทำาพิธีปล่อยผุสสรถเพื่อ
เชิญพระราชามาครองราชย์สมบัติ ผุสสรถหยุดที่แผ่นศิลาที่พระมหาชนกบรรทม พระ
มหาชนกจงึไดค้รองราชยส์มบตั ิพระมหาชนกทรงทำาตามเงือ่นไขของพระเจา้ โปลชนก
ได้แล้วให้เชิญพระมารดาและพราหมณ์มาจากกาลจัมปากนคร พระมหาชนกทรงปก
ครองมิถิลานคร ต่อมาพระนางสีวลีประสูติ ทีฆาวุราชกุมาร

 ๗,๐๐๐ ปีผ่านไป พระมหาชนกเสด็จพระราชอุทยาน ทอดพระเนตรมะม่วง
สองต้น ทรงเสวยมะม่วงรสเลิศ มหาชนแย่งกันเก็บมะม่วงรสเลิศทำาให้ต้นมะม่วง
ถูกทำาลาย ต้นที่ไม่มีผลยังคงตั้งอยู่งดงาม พระมหาชนกทอดพระเนตรต้นมะม่วง
ทัง้สองแลว้เกดิความสงัเวช ทรงตอ้งการสละราชสมบตัอิอกบวช ทรงเจรญิสมณธรรม
ในปราสาท ๔ เดือน ทรงบวชด้วยพระองค์เองแล้วเสด็จลงจากปราสาทพระนางสีวลี
พร้อมเหล่านางสนม ๗๐๐ นางและประชาชนต่างร้องไห้คร่ำาครวญตามเสด็จ
พระมหาชนก พระนางสีวลีทรงทำาอุบายเพื่อทัดทานพระมหาชนก พระมหาชนกทรง
พบดาบสนารทะซึง่ถวายโอวาทแกพ่ระองคต์อ่มาทรงพบดาบสมคิาชนิะและแจง้ถงึเหตุ
ที่ออกบวช นางสีวลีทรงตำาหนิที่พระมหาชนกเสวยก้อนเนื้อคลุกฝุ่นซึ่งสุนัขทิ้งแล้ว 
กษัตริย์ทั้งสองพบนางกุมาริกาสวมกำาไลมือ ข้างที่สวมกำาไลสองอันมีเสียงข้างที่สวม
อันเดียวไม่มีเสียง พระมหาชนกทรงกล่าวว่านางสีวลีเป็นเหตุให้นางกุมาริกาติเตียน
พระองค์ กษัตริย์ทั้งสองพบช่างศรหลับตาข้างเดียวเล็งศร ช่างศรกล่าวเปรียบเทียบ
กับการที่พระมหาชนกมีนาง สีวลีตามเสด็จ พระมหาชนกกล่าวว่านางสีวลีเป็นเหตุให้
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ชา่งศรตเิตยีนพระองค ์พระมหาชนกทรงถอนหญา้มงุกระตา่ยแลว้ประทาน พระโอวาท
แก่นางสีวลี นางสีวลีร่ำาไห้คร่ำาครวญและถึงวิสัญญีภาพ พระมหาชนกเสด็จเข้าสู่ป่า
หิมวันต์ ทรงเจริญภาวนาและบรรลุอภิญญาใน ๗ วัน ไม่ได้เสด็จกลับมาอีกเลย 
พระนางสีวลีโปรดให้สร้างพระเจดีย์ ณ สถานที่สำาคัญที่สองพระองค์เสด็จผ่าน แล้ว
ทรงผนวชเป็นดาบสินีตลอดพระชนม์ชีพ

 การดำาเนินเรื่องพระมหาชนกในอรรถกถาชาดกมีทั้งส่วนที่เป็นคาถาและ
อธิบายคาถา จบเรื่องด้วยสโมธานหรือประชุมชาดกว่าใครกลับชาติมาเกิดเป็นใคร 

 พระศาสดาครั้นทรงนำาพระธรรมเทศนานี้มาแสดงแล้ว 
ตรัสว่า ดูก่อนภิกษุทั้งหลาย มิใช่แต่ในบัดนี้เท่านั้น ออกมหาภิเนษ
กรมณ์ แม้ในกาลก่อนตถาคต ก็ออกมหาภิเนษกรมณ์เหมือนกัน 
แล้วทรงประชุมชาดกว่า ท้าวสักกเทวราชในครั้งนั้น ได้มาเป็น
พระ อนุรุทธะในบัดนี้ พราหมณ์ทิศาปาโมกข์ได้มาเป็นพระกัสสปะ 
นางมณีเมขลาเทพธิดาผู้รักษาสมุทร ได้มาเป็นอุบลวรรณาภิกษุณี 
นารทดาบสไดม้าเปน็ พระสารบีตุร มคิาชนิดาบสไดม้าเปน็พระโมค
คัลลานะ นางกุมาริกาได้มาเป็นนางเขมาภิกษุณี ช่างศรได้มาเป็น
พระอานนท์ ราชบริษัทที่เหลือได้มาเป็นพุทธบริษัท สีวลีเทวีได้มา
เป็นราหุลมารดา ฑีฆาวุกุมารได้มาเป็นราหุล พระชนกพระชนนีได้
มาเป็นมหาราช ศักยสกุล ส่วนพระมหาชนกนรินทรราช คือเราผู้
เป็นสัมมาสัมพุทธเจ้านี่เอง๗

 อรรถกถาชาดกเป็นต้นเรื่องพระมหาชนก พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ดังจะเห็นได้จากการเริ่มต้นเรื่องในกรุงมิถิลานคร 
แคว้นวิเทหะ

 ๗ มหามกุฏราชวิทยาลัย. (๒๕๔๓). พระสูตรและอรรถกถา แปล ขุททกนิกาย ชาดก 
เล่มที่ ๔ ภาคที่ ๒. พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย. มหามกุฏราชวิทยาลัย
ในพระบรมราชูปถัมภ์ พิมพ์เนื่องในวโรกาสครบ ๒๐๐ ปี แห่งพระราชวงศ์จักรี กรุงรัตนโกสินทร์ 
พุทธศักราช ๒๕๒๕. หน้า ๑๕๔.
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พระราชนิพนธ์พระมหาชนก : การรับรู้ เรื่องพระมหาชนกในสังคมไทย
ร่วมสมัย 

 เมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๐ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพล อดุลยเดช ฯ ทรง
สดับพระธรรมเทศนาของสมเด็จพระมหาวีรวงศ์ (วิน ธมฺมสาโร มหาเถร) วัดราชผาติ
การาม เรื่องพระมหาชนกเสด็จทอดพระเนตรพระราชอุทยานในกรุงมิถิลา ทรงสน
พระทัยจึงทรงค้นเรื่องพระมหาชนกในพระไตรปิฎก

 “พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงสน พระราชหฤทัย 
จึงทรงค้นเรื่องพระมหาชนกในพระไตรปิฎก (พระสุตตันตปิฎก 
ขุททกนิกายชาดก เล่มที่ ๔ ภาคที่ ๒) และทรงแปลเป็นภาษา
อังกฤษ ตรงจากมหาชนกชาดก ตั้งแต่ต้นเรื่อง โดยทรงดัดแปลง
เล็ก ๆ น้อย ๆ เพื่อให้เข้าใจง่ายขึ้น.

 พระมหาชนกบำาเพ็ญวิริยบารมีที่ไม่หวังผลตอบแทนใดๆ 
จนกระทั่งได้ครองราชสมบัติ และนำาความเจริญมั่งคั่งแก่กรุง
มิถิลาด้วยพระปรีชาสามารถ.

 มาถงึตอนเรือ่งตน้มะมว่ง พระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั
ทรงพระราชดำาริว่า การที่พระมหาชนกจะเสด็จออกทรงแสวงโมก
ขธรรม ยังไม่ถึงวาระเวลาอันสมควร เพราะว่าได้ทรงสร้างความ
เจรญิแกม่ถิลิายงัไมค่รบถว้น กลา่วคอืขา้ราชบรพิาร “นบัแตอ่ปุราช
จนถงึคนรกัษาชา้งคนรกัษามา้ และนบัแตค่นรกัษามา้จนถงึอปุราช 
และโดยเฉพาะเหล่าอมาตย์ ล้วนจาริกในโมหภูมิทั้งนั้น. ไม่มีความ
รู้ทั้งทางวิทยาการทั้งทางปัญญา ยังไม่เห็นความสำาคัญของผล
ประโยชน์แท้แม้แต่ของตนเอง จึงต้องตั้งสถานอบรมสั่งสอนให้
เบ็ดเสร็จ.” อนึ่ง พระมหาชนกยังต้องทรงปรารภเรื่องการอนุบาล
ต้นมะม่วงตามวิธีสมัยใหม่ เก้าวิธีอีกด้วย.

 ด้วยประการเช่นนี้ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวจึงทรง
ดัดแปลงเนื้อเรื่องในมหาชนกชาดก ให้เหมาะสมกับสังคมปัจจุบัน
โดยที่พระราชดำาริว่า พระมหาชนกจะบรรลุโมกขธรรมได้ง่ายกว่า
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 หากได้ประกอบพระราชกรณียกิจในโลกให้ครบถ้วนก่อน.”๘ 

 พระราชนิพนธ์เรื่องพระมหาชนกมีคาถาประกอบ ๑๐ บท ทรงนำามาจาก
ขุททกนิกายชาดก ๙ บทคือ คาถาบทที่ [๔๔๒] ถึงบทที่ [๔๕๐] ทรงเติมคาถาหลัง
บทที่ [๔๔๘] เป็นอดิเรกคาถา มีเนื้อความว่า

 “ข้าแต่บัณฑิต วาจาอันมีปาฏิหาริย์มิบังควรหายไปใน
อากาศ. ท่านต้องให้สาธุชน ได้รับพรแห่งโพธิญาณจากโอษฐ์ของ
ท่าน. ถึงกาลอันสมควร ท่านจงตั้งสถาบันการศึกษาให้ชื่อว่า

โพธิยาลัยมหาวิชชาลัย. ในการนั้นท่านจึงจะสำาเร็จกิจที่แท้.”๙

 คาถาสุดท้ายคือคาถาที่ [๔๕๐] นั้น ทรงตัดตอนให้สั้นลง ทรงนำามาเพียง
ตอนตน้ของคาถาเทา่นัน้ ปรากฏในตอนทีพ่ระมหาชนกทรงระลกึถงึผลแหง่ความเพยีร

 “...สิ่งที่มิได้คิดไว้ จะมีก็ได้ สิ่งที่คิดไว้ จะพินาศไปก็ได้ 
โภคะทั้งหลายของหญิงก็ตามของชายก็ตาม มิได้สำาเร็จด้วยเพียง
คิดเท่านั้น”๑๐

 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงดัดแปลงเนื้อเรื่องเพิ่มเติมในตอนจบ
เมื่อพระมหาชนกทอดพระเนตรเห็นมหาชนทำาลายต้นมะม่วงที่มีผลรสเลิศ ทรงระลึก
ถงึถอ้ยคำาทีต่รสักบันางมณเีมขลาวา่จะตัง้สถาบนัการศกึษาชือ่ “ปทูะเลยม์หาวชิชาลยั” 
ทรงแนะนำาวิธีฟื้นฟูต้นมะม่วง ๙ วิธี และมีพระราชดำาริให้ตั้ง “ปูทะเลย์มหาวิชชาลัย”

 พระราชาตรัสต่อ : “เมื่อนางมณีเมขลาอุ้มเราขึ้นจาก
ทะเลนางกล่าวว่า : ‘ท่านต้องให้สาธุชนได้รับพรแห่งโพธิญาณจาก
โอษฐ์ของท่าน. ถึงกาลอันสมควรท่านจงตั้งมหาวิชชาลัย.’ 
คราวนั้นเราเศร้าหมองด้วยน้ำาเค็มตลอดเจ็ดวัน จึงฟังว่า เรา
สมควรตั้งชื่อสถาบันตามปูซึ่งชาวสุวรรณภูมิเรียกว่า ‘ปูทะเล’.

 ๘ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ. (๒๕๔๐). พระมหาชนก. พิมพ์ครั้ง
ที่ ๒. กรุงเทพฯ : บริษัท อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง จำากัด (มหาชน). หน้า (๖) – (๘).
 ๙ แหล่งเดิม. หน้า ๙๖.
 ๑๐ แหล่งเดิม. หน้า ๑๑๓. 
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บัดนี้เราลังเลสงสัยว่าถูกต้องหรือไม่. ท่านอาจารย์ทิศาปาโมกข์ 
จงเผยมนสิการ.” พราหมณ์สนองพระราชโองการว่า : “พระราช
อาชญามิพ้นเกล้า เทวดาน่าจะได้กล่าวว่า ‘โพธิยาลัย’ อันเป็นนาม
ของสถาบันฤษีดัดตนที่ วัดพระเชตุพน ในเทวมหานคร เมือง
สุวรรณภูมิ. แต่หากจะเรียกว่า ‘ปูทะเลย์มหาวิชชาลัย’ ก็น่าจะ
เหมาะสมเหมือนกัน.” พระราชาตรัสว่า : “เป็นพระคุณของท่าน
อาจารย์. เราแน่ใจว่าถึงกาลที่จะตั้งสถาบันแล้ว. เป็นสัจจะว่าควร
ตัง้มานานแลว้. เหตกุารณใ์นวนันีแ้สดงความจำาเปน็. นบัแตอ่ปุราช 
จนถงึคนรกัษาชา้งคนรกัษามา้ และนบัแตค่นรกัษามา้จนถงึอปุราช 
และโดยเฉพาะเหล่าอมาตย์ ล้วนจาริกในโมหภูมิทั้งนั้น. พวกนี้ขาด
ทั้งความรู้วิชาการ ทั้งความรู้ทั่วไป คือความสำานึกธรรมดา : พวก
นี้ไม่รู้แม้แต่ประโยชน์ส่วนตน. พวกนี้ชอบผลมะม่วง แต่ก็ทำาลาย
ตน้มะมว่ง.” พราหมณม์หาศาลเหน็พอ้งกบัพระราชดำาร ิและกลา่ว
ว่า : “พระราชาผู้เป็นบัณฑิต ข้าพระองค์ยังมีศิษย์ที่ดีไว้ใจได้ และ
จะประดิษฐาน ‘ปูทะเลย์มหาวิชชาลัย’ ได้แน่นอน. มิถิลายังไม่สิ้น
คนดี”๑๑ 

 ๑๑ แหล่งเดิม. หน้า ๑๔๐.
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นาฏยลีลาพระมหาชนก : การรังสรรค์สื่อการแสดงร่วมสมัย

การแสดงนาฏยลีลาพระมหาชนก

 การแสดงนาฏยลีลาเรื่องพระมหาชนกในปีพุทธศักราช ๒๕๕๔ จัดขึ้นในงาน
วันสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารีครั้งที่ ๒๔ ตรงกับวันศุกร์ที่ ๔ 
กมุภาพนัธ ์พทุธศกัราช ๒๕๕๔ คณะศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ
จัดแสดงนาฏยลีลาร่วมสมัยประกอบวงดุริยางค์ออเครสตรา บทพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเรื่อง “พระมหาชนก” เพื่อเฉลิม พระเกียรติพระบาท
สมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

 นาฏยลีลาร่วมสมัยเรื่อง “พระมหาชนก” ดำาเนินเรื่องตามบทพระราชนิพนธ์
ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว แบ่งเป็น ๓ องก์ ได้แก่ มิถิลานคร ความเพียรอัน
บริสุทธิ์ และศรัทธาแห่งปัญญาธรรม

 นาฏยลีลาพระมหาชนกเป็นการแสดงศิลปะร่วมสมัย โดยบูรณาการศิลปะ
หลายอย่างเข้าด้วยกัน นับเป็นการรังสรรค์สื่อการแสดงร่วมสมัยโดยยังคงอนุรักษ์
อนภุาคสำาคญัของชาดกเรือ่งนีไ้ว ้แกนหลกัของการแสดงชดุนีค้อืงานนาฏศลิป ์ซึง่ไมม่ี
บทพูด ไม่มีคำาบรรยาย ผู้ชมจึงต้องใช้จินตนาการร่วมกับการดู อย่างไรก็ดี การแสดง
ชุดนี้มีส่วนที่ใช้ภาษาในการถ่ายทอดความคิด นั่นคือการเริ่มเรื่องด้วยบทสดุดี
เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และบทเสภา “พระมหาชนก”
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อาศิรวาทสดุดี

 ข้าแต่มหาราชนวมินทร์ องค์อัครศิลปิน
ทรงศิลป์ทรงศาสตร์วิศิษฎ์
 เปรื่องปราชญ์ซึ่งศาสตร์พิพิธ ประยุกต์ผองวิชช์
เลิศด้วยพระราชปฏิภาณ
 เกิดประโยชน์หลายหลากมากประมาณ อวยสุขทุกสถาน
นำาราษฎร์นำารัฐพัฒนา
 ด้านศิลป์เชี่ยวชินนานา ในทุกสาขา
เพ็ญพระอัจฉริยภาพมากมี
 จิตรกรรม วรรณกรรม ดนตรี ชุ่มชื่นชีวี
ด้วยเพลงพระราชนิพนธ์
 ผองนิพนธ์วรรณกรรมนำาชน ดำาเนินโดยดล
ลุแหล่งแห่งปรีชญาญาณ
 คาบนี้ศุภมงคลกาล ข้าฯ ขอพระราชทาน
อัญเชิญพระราชนิพนธ์
 “พระมหาชนก” ยุบล จำานองโดยกล
ตระการด้วยนาฏยลีลา
 ขอเดชะพระธรรมิกราชา อธิกปัญญา
พระราชทานพระเมตตาคุ้มครอง
 แก่การทุกการสำานอง เที่ยงในครรลอง
สัมฤทธิ์ที่จิตมุ่งหมาย
 เฉลิมพระเกียรติองค์พระฦๅสาย พูนพระยศแผ่ผาย
จบสกลด้าวแดนไพศาล
 ทรงพระเกษมสำาราญ ไร้ผองพิษพาน
จตุรพิพรชัยไพบูลย์ เทอญ ๚๑๒

 ๑๒ อาจารย์วินัย ภู่ระหงษ์เป็นผู้ประพันธ์บทอาศิรวาทสดุดี
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 อาจกลา่วไดว้า่บทอาศริวาทสดดุ ีเปน็การเริม่การแสดง นาฏยลลีาพระมหา-
ชนกตามขนบวรรณคดีไทย ซึ่งจะอยู่ในตอนต้นเรื่อง เพื่อเป็นการยอพระเกียรติ
พระมหากษัตริย์ ในที่นี้คือพระบาทสมเด็จ พระเจ้าอยู่หัวผู้ทรงเป็น “องค์อัครศิลปิน” 
ในด้านจิตรกรรม วรรณกรรม และดนตรี ต่อจากนั้นจึงเป็นการขับเสภา “พระมหา-
ชนก”

แม้นโลกหล้าอวิชชาโมหจริต
ดวงจิตจักมืดดับและสับสน

โลภ โกรธ หลง ชีวิตจิตผจญ
วิกฤตคน วิกฤตโลก โศกนิรันดร์

ทุกข์ลำาบากยากแค้นแสนเข็ญ
เพียรบำาเพ็ญบารมีมิหวาดหวั่น
กล้าแกร่งวิริยะอเนกอนันต์

จากความฝันสู่ความจริงอันยิ่งใหญ่

แสงสีทองส่องสาดฟากฟ้ากว้าง
มาร่วมสร้างความดีมิหวั่นไหว
สู้ สู้ สู้ เพื่อคุณธรรมประจำาใจ

โลกเกรียงไกรด้วยวิชชาฟ้าสีทอง๑๓

 บทเสภาเริ่มการแสดงนี้มีลักษณะเหมือน “สูตรสถานี” ในวรรณคดีไทย
กลา่วคอืกลา่วถงึแนวคดิสำาคญัของเรือ่ง เปน็การถา่ยทอดความคดิผา่นภาษาเพือ่แสดง
ว่าความเพียรอันบริสุทธิ์จะทำาให้ประสบความสำาเร็จได้ ต่อจากนั้นจึงเริ่มการแสดง
องก์ที่ ๑ 

 ๑๓ บทเสภา “พระมหาชนก” ประพันธ์โดยศาสตราจารย์ ดร.วิรุณ ตั้งเจริญ ขับบทเสภา
โดยรองศาสตราจารย์ ดร.กาญจนา อินทรสุนานนท์
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องก์ที่ ๑ มิถิลานคร 

 พระเจ้ามหาชนกแห่งมิถิลานคร มีพระราชโอรสสองพระองค์ พระนามว่า
พระอริฏฐชนกและพระโปลชนก เมื่อพระราชบิดาสวรรคตแล้ว พระอริฏฐชนกได้
ครองราชสมบตัแิละทรงตัง้พระโปลชนกเปน็อปุราช อมาตยผ์ูใ้กลช้ดิไดก้ราบทลูใสร่า้ย
ว่าพระอุปราชโปลชนกคิดขบถ พระอริฏฐชนกหลงเชื่อจึงสั่งจองจำาพระโปลชนก แต่
พระโปลชนกตั้งจิตอธิษฐานและหลบหนีไปได้ ภายหลังได้รวบรวมพลมาท้ารบและ
เอาชนะไดใ้นทีส่ดุ พระอรฏิฐชนกสิน้พระชนมใ์นทีร่บ พระเทวทีีก่ำาลงัทรงครรภจ์งึปลอม
ตัวหนีออกนอกเมือง ท้าวสักกะเทวราชทรงช่วยเหลือให้เสด็จหนีไปจนถึงเมือง
กาลจัมปากะ ได้พราหมณ์ผู้หนึ่งอุปการะไว้ในฐานะน้องสาว ต่อมาทรงมีพระประสูติ
กาล ตั้งพระนามพระโอรสตามพระอัยยิกาว่า “มหาชนก” 

 องก์ที่ ๑ เล่าเรื่องโดยใช้ละครเงา (shadow dance) เป็นการเล่าเรื่องที่
กระชับ เข้าใจง่าย มีการบรรเลงดนตรีประกอบ การเล่นแสงเล่นเงานี้นับเป็นวิธีการ
แสดงที่แปลก มีการแปรรูปเป็นม้า เป็นวัว แสดงศักยภาพของมนุษย์ โดยใช้มนุษย์
พัฒนาไปสู่รูปทรงต่างๆ นับเป็นการเริ่มฉากแรกของการแสดงซึ่งเล่าเรื่องได้อย่าง
รวดเร็ว เป็นการสื่อสารผ่านร่างกายมนุษย์ ซึ่งผู้แสดงต้องมีความเชื่อและความเข้าใจ
ก่อน จึงจะถ่ายทอดให้ผู้ชมรู้สึกคล้อยตามได้๑๔ นับเป็นการรังสรรค์สื่อการแสดงได้
อย่างแปลกใหม่และน่าสนใจ

 ๑๔ สัมภาษณ์อาจารย์ดาริณี ชำานาญหมอ ผู้กำากับการแสดง, วันที่ ๒๘ มีนาคม ๒๕๕๕.

การเล่าเรื่องพระมหาชนกโดยใช้ละครเงา (shadow dance)
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องก์ที่ ๑ นี้มีเนื้อร้องที่เป็นแก่นความคิดหลัก คือ

“ดั่งเปลวเทียนแสงธรรม
ที่คอยน้อมนำาจิตใจ เดินมุ่งไปสู่ฝันสีทอง

จดจำาในถ้อยคำาเพื่อมาน้อมนำาจิตใจ
โลกสดใสด้วยใจงดงาม
โลกสดใสสู่ฟ้าสีทอง”๑๕

 การแสดงนีจ้บฉากดว้ยเพลงและภาพประสตูกิาลของพระมหาชนก เปน็การ
เชื่อมโยงไปสู่องก์ที่ ๒ พร้อมกับการนำาเสนอเรื่องราวชีวิตของพระมหาชนกผู้พร้อมสู่ 
“โลกสดใสสู่ฟ้าสีทอง” อันหมายถึงการเริ่มชีวิตใหม่ในเมืองใหม่

องก์ที่ ๒ ความเพียรอันบริสุทธิ์

 เมือ่มหาชนกกมุารทรงเตบิใหญแ่ละไดท้ราบความจรงิกค็ดิจะไปคา้ขายตัง้ตวั 
ตั้งพระทัยว่าจะได้เสด็จไปเอาราชสมบัติมิถิลานครคืนมา พระมารดาจึงทรงนำาเอา
ทรัพย์สินมีค่าไปขายเพื่อเป็นทุนไปสุวรรณภูมิ ระหว่างทางเกิดพายุใหญ่โหมกระหน่ำา
จนเรือจมลง เหล่าพ่อค้ากลาสีเรือทั้งปวงจมน้ำา ส่วนมหาชนกกุมารทรงแหวกว่ายอยู่
ในมหาสมุทรถึง ๗ วัน ๗ คืน นางมณีเมขลาเทพธิดาผู้รักษามหาสมุทรเห็นมหาชนก
กุมารว่ายน้ำาอยู่เช่นนั้นจึงสนทนากัน นางมณีเมขลาเข้าใจในปรัชญาของการบำาเพ็ญ
วิริยบารมี จึงช่วยอุ้มพามหาชนกกุมารไปจนถึงฝั่ง มิถิลานคร

 การแสดงองก์นี้มีการผสมผสานสื่อการแสดงหลายประเภท เริ่มด้วยการ
แสดงนาฏศลิปบ์นเวทโีดยใหผู้แ้สดงออกมาแสดงการละเลน่ตา่งๆ เพือ่สือ่ถงึบรรยากาศ
ความสนุกสนาน ต่อจากนั้นจึงเปลี่ยนเป็นการแสดงหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ในตอน
พระมหาชนกทรงลาพระเทวเีพือ่ไปคา้ขายยงัสวุรรณภมู ิดนตรเีปลีย่นเปน็ทำานองเศรา้
เพือ่แสดงถงึการพลดัพรากของแมล่กู ภาพบนเวทเีนน้ทีก่ารแสดงหุน่ละครเลก็โจหลยุส ์
ต่อจากนั้นจึงเปลี่ยนท่วงทำานองเพลงที่แสดงถึงความมุ่งมั่น การเดินทางไปข้างหน้า 
โดยมีเนื้อเพลงการเดินทางประกอบการแสดง

 ๑๕ ผู้ประพันธ์คือ ปิติ ลิ้มเจริญ และกมลศักดิ์ สุนทานนท์
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 “การเดินทาง ทางที่แสนยาวไกล
 ออกเดินไปสู่ยังโพ้นดินแดนกว้างใหญ่
 จุดหมายนั้นยังไม่เห็นเท่าไร 
 แต่มีใจเป็นเหมือนเข็มทิศนำาทางไปสู่
 ด้วยศรัทธาของฉันขอก้าวเดินต่อไป  
 แม้จะยังห่างไกลแต่ใจขอยืนยัน
 ด้วยศรัทธาที่มีด้วยความเพียรที่ทำา   
 เพื่อตั้งใจจะนำาตัวของฉันไปยังถึงปลายฝั่งนั้น
 ดวงตะวันส่องแสงธรรมนำาไป   
 เหนื่อยเพียงใดใจของฉันจะยังยืนหยัด
 อธิษฐานวอนฟ้าช่วยบันดาล   
 ส่องนำาทางให้ฉันได้พบใจตน
 การเดินทาง เพื่อค้นหาใจตน   
 จิตใจคนหากว่าตั้งใจจริงไม่หวั่น
 สิ่งใดใดที่เห็นแสงเลือนราง   
 แต่สักวันจะเพิ่มความชัดเจนขึ้นมาดังที่ใฝ่”๑๖

 เนื้อร้องตอนนี้แสดงถึง “ศรัทธา” ของมนุษย์ เป็นการเดินทางโดยมีศรัทธา
และมี “ความเพียร” เพื่อจะทำาให้ความฝันและความหวังของตนประสบผลสำาเร็จ “ดัง
ทีใ่ฝ”่ การแสดงในตอนนีม้กีารเคลือ่นไหวทีเ่นบิชา้เพือ่สือ่ถงึการเดนิทางทีย่าวนานและ
ยากลำาบาก อริยิาบถและการเคลือ่นไหวของนกัแสดงทกุทา่จงึปรากฏเปน็ภาพชา้ นาน 
เพื่อให้ผู้ชมรู้สึกว่านาน ซึ่งเป็นความจงใจของผู้กำากับการแสดงที่เน้นให้รู้สึกว่านาน๑๗ 
ต่อจากนั้นดนตรีจึงเปลี่ยนท่วงทำานองเมื่อเรือประสบคลื่นลมและมรสุม โทนสีบนเวที
เปลี่ยนเป็นสีมืดครึ้มเพื่อสื่อถึงอุปสรรคที่มนุษย์กำาลังเผชิญ เน้นภาพนักแสดงบนเวที
กำาลังว่ายน้ำา ทั้งหมดเป็นการเคลื่อนไหวอย่างช้า (slow motion) คือเวลาผ่านไปช้าๆ 
“ทุกคนยังคงวนเวียนอยู่ เพื่อต้องการให้ผู้ชมรู้สึกว่านาน ต้องใช้เวลากว่าที่จะสำาเร็จ”๑๘

 ๑๖ ผู้ประพันธ์คือพงศธร แก้วสุข และณธีพัฒน์ วชิรชัยเกียรติ
 ๑๗ สัมภาษณ์อาจารย์ดาริณี ชำานาญหมอ ผู้กำากับการแสดง, วันที่ ๒๘ มีนาคม ๒๕๕๕.
 ๑๘ สัมภาษณ์อาจารย์ดาริณี ชำานาญหมอ ผู้กำากับการแสดง, วันที่ ๒๘ มีนาคม ๒๕๕๕.



นาฏยลีลาพระมหาชนก : การสร้างสรรค์รูปแบบการนำาเสนอชาดกในสังคมไทย 157

ภาพแสงสีบนเวทีเน้นความต่อเนื่องในการว่ายน้ำา มีสัตว์น้ำาในทะเลแต่งกายด้วย
สีอันฉูดฉาด คือสีแดง ส้ม น้ำาเงิน

ฉากสำาคัญที่แสดงถึง “ศรัทธา” ของพระมหาชนก
อันมี “ความเพียร” เป็นเครื่องชี้นำาทาง

 ๑๙ ผู้ประพันธ์ใช้กลวิธีการแต่งเพลงนี้ด้วยการให้ศิลปินชายหญิงร้องสลับไปมา วิธีการ
เช่นนี้เปรียบได้กับคาถาในพระไตรปิฎกคาถาที่ [๔๔๒] – [๔๔๘] ซึ่งเป็นการสนทนาธรรมระหว่าง
นางมณีเมขลากับพระมหาชนก

 ดนตรีเปลี่ยนท่วงทำานองใหม่เมื่อนางมณีเมขลาปรากฏตัวค่อยๆ โรยตัวลง
มาจากเบื้องบนเพื่ออุ้มพระมหาชนกขึ้นไป ช่วงเวลานี้ดนตรีบรรเลงเพลง “ปริศนา
ธรรม” ซึ่งเป็นเสียงโต้ตอบของนางมณีเมขลากับพระมหาชนก๑๙ โดยมีเนื้อร้องดังนี้

 “ก็ในผลย่อมมีเหตุ ไม่ว่าทุกข์หรือว่าสุข  
 สิ่งเหล่านั้นย่อมมีเหตุมีที่มา
 เปรียบก็คล้ายดั่งคำาบอก ว่าในผองชีวิตคน
 หลุดไม่พ้นไปจากห่วงกรรม
 รู้ รู้สิ่งใดนั้นที่ทำาไว้ดีร้ายก็ตามแต่ ผลนั้นไม่ไปไหน
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 และสุดท้ายนั้นคงหวนกลับคืน
 ฝันถึงความสำาเร็จนั้นต้องเริ่มกระทำา   
 เพราะสิ่งใดก็ตามไม่ได้มาจากวิงวอน
 ขอคิดดีไว้ก่อนและเชื่อที่จะทำา
 เพราะสิ่งที่ได้ทำานั้นต้องสำาเร็จแน่นอน” ๒๐

 เพลงนี้เป็นการสนทนาธรรมระหว่างนางมณีเมขลากับพระมหาชนก ผู้ร้อง
เป็นผู้ชายและผู้หญิงร้องสลับกันเพื่อสื่อถึงการสนทนาธรรม ทำาให้เห็นว่าหากมีความ
เพียรที่บริสุทธิ์ ชีวิตก็จะประสบความสำาเร็จงดงาม จบองก์นี้ด้วยภาพของนางมณี
เมขลาอุม้พระมหาชนกขึน้ไปขา้งบน นบัเปน็ฉากทีป่ระทบัใจผูช้มและผูก้ำากบัการแสดง
มาก

ฉากจบองก์ที่ ๒ ความเพียรอันบริสุทธิ์
นางมณีเมขลาอุ้มพระมหาชนกขึ้นไปข้างบน 

 ๒๐ ผู้ประพันธ์คือพงศธร แก้วสุข และณธีพัฒน์ วชิรชัยเกียรติ 
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 การแสดงองก์ที่ ๒ ใช้เวลาในการแสดงนานที่สุด เพื่อสื่อแนวคิดหลักที่มีมา
ตั้งแต่ในพระไตรปิฎกคือวิริยบารมี ผู้กำากับการแสดงได้ศึกษาแล้วสร้างการแสดงชุดนี้
โดยคงโครงเรื่องเดิม แก่นเรื่องเดิม นั่นคือ “ความเพียร” จึงตั้งใจให้ความสำาคัญกับ
องก์ที่ ๒๒๑

องก์ที่ ๓ ศรัทธาแห่งปัญญาธรรม

 พระมหาชนกทรงครองราชย์สมบัติเมืองมิถิลานครโดยธรรมสืบมา วันหนึ่ง
ทรงประทับบนคอช้างเพื่อทอดพระเนตรอุทยาน บริเวณใกล้ประตูอุทยานมีต้นมะม่วง 
๒ ต้น ต้นหนึ่งมีผล ต้นหนึ่งไม่มีผล พระมหาชนกได้เสวยผลหนึ่ง ตรัสชมว่าผลนั้นมี
รสหวานเหลือเกิน แล้วเสด็จเข้าอุทยาน คนอื่นๆตั้งแต่พระอุปราชลงมาต่างก็แย่งเก็บ
ผลมะม่วง จนมะม่วงต้นนั้นโค่นลง พระมหาชนกทอดพระเนตรเห็นดังนั้นก็เกิดความ
สังเวชที่คนทั้งหลายหวังแต่ประโยชน์อย่างขาดปัญญา พระมหาชนกนึกถึงคำาของ
นางมณีเมขลาที่ให้ตั้งปูทะเลย์มหาวิชชาลัย ในที่สุดจึงได้ตั้งปูทะเลย์มหาวิชชาลัยขึ้น
เพื่อให้คนเป็นคนดีมีสติปัญญา โดยรำาลึกว่าขณะที่ทรงว่ายน้ำาในมหาสมุทร มีปูทะเล
ยักษ์มาช่วยหนุนพระบาท

 การแสดงในองกน์ีใ้ชอ้นเิมชัน่เลา่เรือ่งผสมกบัการแสดงหุน่ละครเลก็โจหลยุส ์
เริ่มเรื่องด้วยเมืองมิถิลานครมีต้นมะม่วง ๒ ต้น เป็นการแสดงหุ่นละครเล็ก 
พระมหาชนกเสด็จพระพาสอุทยานโดยประทับบนคอช้าง มีนักแสดงละเล่นแต่งกาย
ชุดไทย จากนั้นเป็นฉากการแย่งมะม่วง แสดงความชุลมุนวุ่นวาย การทะเลาะกันเพื่อ
แย่งมะม่วง แสงสีร้อนแรง เป็นสีส้มและสีแดง ต่อจากนั้นพระมหาชนกเสด็จทอด
พระเนตรผลจากการแย่งมะม่วง แล้วทรงแสดงวิธีฟื้นฟูต้นมะม่วง ๙ วิธี โดยใช้
อนิเมชั่น ซึ่งสื่อได้เข้าใจง่ายและชัดเจน เป็นการดำาเนินเรื่องตามบทพระราชนิพนธ์ 
จบองก์นี้ด้วยเพลง “ทศพิธราชธรรม”

 ๒๑ สัมภาษณ์อาจารย์ดาริณี ชำานาญหมอ ผู้กำากับการแสดง, วันที่ ๒๘ มีนาคม ๒๕๕๕.
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“ถ้าเชื่อในคุณความดี 
แบ่งรักให้กันและกัน  
ดอกไม้ก็คงจะบานในจิตใจ
โลกนี้คงงามกว่าเก่า 
บนฟ้ามีดาวประกาย  
หัวใจก็ใสสว่าง
ฟ้ามืดหม่นเพราะคนชั่ว 
โลกมืดมัวเพราะคนเมา  
หลงทางผิดชีวิตหมองเศร้า
ปวดร้าวและสับสน 
ขอให้ความรักคืนกลับมา  
อยากให้น้ำาตาเหือดหาย
มีแต่น้ำาใจให้กัน  
ขอให้ความหลงพลันสลาย  
ให้ความโลภอันชั่วร้าย
จงวอดวายไปให้สิ้น 
รักยิ่งใหญ่ที่ใดมีรักย่อมมีสุข
ใต้ร่มเงาแสงธรรมส่องทาง” ๒๒

 ๒๒ ผู้ประพันธ์คือพงศธร แก้วสุข และณธีพัฒน์ วชิรชัยเกียรติ
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 องก์นี้ถ่ายทอดเป็นการแสดงค่อนข้างยาก เพราะเป็นการถ่ายทอดเรื่อง
มะม่วงและจุดเริ่มต้นในการสร้างแหล่งเรียนรู้เพื่อให้ประชาชนทุกคนมีความรู้ ดังนั้น
หากสื่อสารเป็นละครก็จะน่าเบื่อเพราะต้องนำาเสนอวิธีการปักชำากิ่งมะม่วง การทาบ
กิ่งมะม่วง เป็นต้น การเลือกใช้อนิเมชั่นในการถ่ายทอดโดยใช้นักแสดงเป็นภาพเพื่อ
สร้างองค์ประกอบให้อยู่ร่วมกันในฉาก จึงเป็นการผสมผสานสื่อการแสดงอย่าง
หลากหลาย เพือ่แสดงถงึจดุเริม่ตน้ของการศกึษาเลา่เรยีนเพือ่พฒันาไปสูก่ารตัง้สถาบนั
การศึกษา

การแสดงหุ่นละครเล็กคณะโจหลุยส์ 
พระมหาชนกเสด็จพระพาสอุทยานโดยประทับบนคอช้าง

การแสดงวิธีฟื้นฟูต้นมะม่วง ๙ วิธี โดยใช้อนิเมชั่น
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สรุปและอภิปรายผล

 นาฏยลีลาพระมหาชนกดำาเนินเรื่องตามบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เป็นการนำาเสนอเรื่องชาดกในสังคมไทยปัจจุบัน โดย
ยงัคงสบืทอดแนวคดิสำาคญัเรือ่งการบำาเพญ็วริยิบารมขีองพระมหาชนกโพธสิตัวท์ีม่มีา
แต่พระไตรปิฎก เมื่อนำามาสร้างสรรค์ใหม่ในปัจจุบันได้มีการบูรณาการศิลปะสมัยใหม่
เข้าด้วยกัน โดยเริ่มจากดนตรีเป็นหลัก หุ่นละครเล็กโจหลุยส์ ละครเงา กายกรรม
แอนิเมชั่น และการเต้นรำา ศิลปะการแสดงที่หลากหลายเหล่านี้มีการผสมผสานเพื่อ
เล่าเรื่องชาดกให้เข้าใจง่าย โดยยังคงแนวคิดสำาคัญคือการบำาเพ็ญวิริยบารมีของพระ
โพธิสัตว์ ดังนั้นผู้ชมจึงยังคงรับสารสำาคัญของชาดกเรื่องนี้คือ “ความเพียร” การนำา
เสนอชาดกในรูปแบบนี้จึงมีข้อจำากัดหลายประการ ที่สำาคัญคือระยะเวลาในการแสดง
บนเวทีคือประมาณ ๕๐ นาที และการนำาเสนอโดยไม่มีบทพูด นอกจากเนื้อร้องของ
เพลงในแต่ละองก์ อย่างไรก็ดี ผู้ชมได้รับรู้เรื่องมหาชนกชาดกจากการปรับเปลี่ยน
รูปแบบการนำาเสนอที่รังสรรค์ขึ้นมาใหม่

 “ความเพียร” ซึ่งเป็นสาระสำาคัญของชาดกเรื่องนี้ ยังคงเป็นสาระสำาคัญที่
สือ่สารผา่นการแสดงในองกท์ี ่๒ ความเพยีรอนับรสิทุธิ ์ซึง่จะมกีารตคีวามผา่นรปูแบบ
การแสดงใดก็ยังคงต้องสื่อนัยของการวนเวียนอยู่ในสังสารวัฏ เนิ่นนาน แต่แม้จะใช้
เวลานานเพยีงใดหากมนษุยย์งัคงศรทัธาใน “ความเพยีรอนับรสิทุธิ”์ เมือ่นัน้ความสำาเรจ็
ย่อมงดงาม เช่นเดียวกับที่พระมหาชนกที่เพียรพยายามว่ายน้ำาทั้งที่ยัง ไม่เห็นฝั่ง

 นาฏยลีลาพระมหาชนกแสดงให้เห็นการดำารงอยู่ของชาดกในสังคมไทย
โดยปรับเปลี่ยนรูปแบบการนำาเสนอใหม่เพื่อให้ผู้ชมสนใจและเข้าใจง่าย แสดงให้เห็น
ความนิยมเรื่องชาดกในสังคมไทยได้เป็นอย่างดี โดยยังคงสาระสำาคัญของชาดกคือ
การบำาเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว์ซึ่งเป็นหนทางที่นำาไปสู่การบรรลุนิพพาน 
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บทคัดย่อ

	 บ้านสิงห์	 อำาเภอเมือง	 จังหวัดยโสธร	 เดิมชื่อบ้านสิงห์โคก	 เป็นหมู่บ้านที่

ตั้งขึ้นโดยกลุ่มชนชาวลาวที่อพยพมาจากเวียงจันทน์	 โดยการนำาของพระวอ	 ก่อนที่

จะเดินทางไปยังเมืองจำาปาศักดิ์	 สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว	 บทความนี้

มวีตัถปุระสงค	์เพือ่ศกึษาการรือ้ฟืน้ประเพณกีารทำาบญุจลุกฐนิของชาวบา้นโดยเพิม่เตมิ

ขั้นตอนของพิธีกรรมอย่างหลากหลาย	 และศึกษาบทบาทของประเพณีจุลกฐินที่มีต่อ

ชาวบ้านสิงห์	อำาเภอเมือง	จังหวัดยโสธร	ผู้วิจัยพบว่า	 ในอดีตประเพณีการถวายผ้า

จุลกฐินมีวัตถุประสงค์เพื่อการได้รับอานิสงส์อย่างยิ่งใหญ่	 และสิ่งที่พบอีกอย่างคือ

เป็นการสร้างประเพณีขึ้นใหม่	เพื่อให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์	และความชอบธรรมแก่ผู้เป็น

เจา้ภาพทีส่รา้งจลุกฐนิ	ดงันัน้จงึเชือ่ไดว้า่ประเพณจีลุกฐนิของชาวบา้นสงิหเ์ปน็ประเพณี

ที่ประดิษฐ์และสร้างขึ้นใหม่โดยกลุ่มบุคคลกลุ่มหนึ่งเพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้	

นอกจากนีป้ระเพณจีลุกฐนิยงัเปลีย่นบทบาทจากการถวายผา้กฐนิตามฮตีประเพณเีดมิ	

เป็นการระดมทุนเพื่อใช้ในสร้างสาธารณสมบัติของวัด	เช่น	การสร้างศาลา	การสร้าง

อุโบสถ	ซึ่งสิ่งเหล่านี้ต้องใช้ทุนมาก	เกินกำาลังที่วัดจะดำาเนินการได้	ดังนั้นผู้เกี่ยวข้อง

จงึตอ้งมกีารระดมทนุเพือ่ใหภ้ารกจินีส้ำาเรจ็ไปไดด้ว้ยด	ีในการระดมทนุของวดัและชาว

บ้านนั้นมีทั้งที่ระดมจากภายในหมู่บ้านและภายนอกหมู่บ้าน	 การศึกษาเรื่องนี้สะท้อน

ให้เห็นถึงการประดิษฐ์พิธีกรรมเพื่อให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์และความชอบธรรมแก่

เจ้าภาพผู้สร้างถวายผ้าจุลกฐิน

	 *	 ปรบัปรงุจากบทความเรือ่ง	“จลุกฐนิ	:	วฒันธรรมอืน่ทีม่อิาจปฏเิสธและยอมรบัไดใ้นชัว่
ขา้มคนื”	บทความนำาเสนอการประชมุวชิาการระดบัชาตเิรือ่ง”ภาษา	วรรณคด	ีและการสอนภาษาไทย
ในฐานะภาษาตา่งประเทศ:	การเรยีนรูแ้ละสรา้งสรรคจ์ากสงัคมไทยสูส่งัคมโลก”	๒๒	กรกฎาคม	๒๕๕๔	
จัดโดยภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก	 คณะมนุษยศาสตร์	 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ	
	 **	ข้าราชการครูสำานักงานเขตพื้นที่การศึกษาร้อยเอ็ด	เขต	๒
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Chula Kathin Festival at Sri That Temple of 
Singh Village Yasothon province : The Current 

Revitalization and Invention of the Ritual.

Surachai Chinnabutr*

ABSTRACT

 Singh village, formerly known as Singh Khok, of Mueang 
district,Yasothon province, has been established by a group of Lao people, 
led by Phra Wo, emigrating to Champasak of Lao People’s Democratic 
Republic. This article aims at examining the revitalization of the Chula 
Katin Z Buddhist robe – offering ) festival, with the addition of several 
new ritual processes, held by the Singh villagers and to study the function 
of the festival for the villagers. According to the study, the purpose of the 
robe	–	offering	festival	in	the	past	is	to	earn	great	merit.	Another	finding	
is	that	he	festival	is	invented	for	the	sacralization	and	justification	of	its	
hosts. Therefore, it can be believed that the Chula Kathin festival held by 
Singh villagers is the tradition newly invented by a group of people to 
achieve their goal . Moreover, the festival’s purpose is changed from tradi-
tional robe-offering to money – gathering for the construction of monastery’s 
public property such as a pavilion or a consecrated assembly hall. These 
need so much capital for the construction that the temple authority cannot 
afford to do. Thus’ the authority and villagers have to gather money from 
inside and outside their village in order to complete their task. This study 
reflects	about	the	invention	of	ritual	for	the	sacralization	and	justification	
of the hosts who offer the robe.

	 *	 An	Official	Teaching	Roi-Et	Primany	Education	Service	Area	Office	2.
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ความนำา

	 วดัศรธีาต	ุบา้นสงิห	์อำาเภอเมอืง	จงัหวดัยโสธร	เปน็วดัเกา่แก	่และมปีระวตัิ

ความเป็นมาอย่างน่าสนใจ	 เพราะในวัดมีโบราณสถานและโบราณวัตถุที่สำาคัญ	 เช่น

พระธาตุองอาจกบาลหลวง	 รูปปั้นสิงห์	 ที่มีความเก่าแก่และมีประวัติความเป็นมา

ชัดเจนนอกจากนี้ชาวบ้านที่อาศัยอยู่ที่บ้านสิงห์	 เป็นกลุ่มคนลาวที่อพยพมาจาก

เวียงจันทน์	 ในสมัยอาณาจักรล้านช้าง	 โดยการนำาของพระวอ	 กลุ่มที่อพยพมาใน

ครั้งนั้นได้พากันตั้งบ้านเรือนอยู่ที่บ้านสิงห์และได้สร้างวัดเพื่อเป็นศูนย์กลางทาง

วัฒนธรรมและเป็นสถานที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา	

	 พุทธศาสนิกชนชาวอีสานได้ประพฤติตนอยู่ในกรอบฮีตคองและสืบทอด

ประเพณีตาม	 ฮีตสิบสอง	 กันมาอย่างเหนียวแน่น	 ฮีตหรือจารีตประเพณีในเดือน

สิบสองของชาวอีสาน	 คือ	 การทำาบุญออกพรรษาและประเพณีทำาบุญถวายผ้ากฐิน

ให้แก่พระภิกษุที่บวชครบพรรษา	 การทอดกฐินนั้นถือปฏิบัติภายในเวลากำาหนด	 คือ	

ตั้งแต่วันแรม	๑	ค่ำา	เดือน	๑๑	จนถึงวันขึ้น	๑๕	ค่ำาเดือน	๑๒	ก่อนหรือหลังจากนั้น

ไมน่บัเปน็กฐนิ	โดยในแตล่ะวดัจะทำาการทอดกฐนิไดเ้พยีงครัง้เดยีว	กฐนิของชาวอสีาน

ก็ได้แก่	กฐินราษฎร์	กฐินหลวง	และจุลกฐิน	(กฐินแล่น)

	 ในเทศกาลออกออกพรรษาของทกุป	ีวดัศรธีาตจุะมกีารรบักฐนิ	เชน่เดยีวกบั

วัดอื่นๆ	ซึ่งเจ้าภาพจะต้องจองกฐินข้ามปี	เพราะส่วนใหญ่แล้วชาวบ้านเมื่อทำานาเสร็จ

จะรวบรวมเงินทองเพื่อทำาบุญอุทิศส่วนกุศลให้กับญาติผู้ล่วงลับไป	 ส่วนใหญ่กฐิน

ของชาวอีสานจะเป็นกฐินราษฎร์หรือกฐินสามัคคีที่ชาวบ้านช่วยกันทำาขึ้นมาทอดเพื่อ

ถวายให้กับทางวัด	

	 ปีนี้ทางวัดศรีธาตุ	 ร่วมกับชาวบ้านได้พร้อมกันจัดทำาจุลกฐินขึ้น	 โดยทางวัด

ได้ทำาป้ายใหญ่ประกาศติดไว้ที่บริเวณหน้าวัด	 เพื่อให้เห็นเด่นชัด	 เพื่อแสดงให้เห็นว่า

เป็นงานสำาคัญ	 ประเพณีการทำาบุญ	 จุลกฐิน	 ในครั้งนี้นับได้ว่าเป็นครั้งแรกที่จัดขึ้นที่

วัดศรีธาตุ	บ้านสิงห์	โดยทางวัดให้เหตุผลว่า	เป็นการทำาบุญที่ได้กุศลอย่างใหญ่หลวง	

เพราะจุลกฐิน	ต้องทำาให้เสร็จในวันเดียว	ตั้งแต่การทอผ้าที่ทำาจากฝ้าย	ให้เป็นเครื่อง

นุ่งห่มอันเป็นส่วนหนึ่งของเครื่องอัฐบริขารเพื่อถวายแด่พระสงฆ์นั้นเอง	 ดังคำากล่าว

ว่า	“มหาบุญ	จุลกฐิน”	
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	 บทความนี้มีวัตถุประสงค์	 เพื่อศึกษาการรื้อฟื้นประเพณีการทำาบุญจุลกฐิน

ของชาวบา้นสงิหโ์ดยเพิม่เตมิขัน้ตอนของพธิกีรรมอยา่งหลากหลาย	และศกึษาบทบาท

ของประเพณีจุลกฐินที่มีต่อชาวบ้านสิงห์	อำาเภอเมือง	จังหวัดยโสธรในสังคมปัจจุบัน

บ้านสิงห์: ประวัติศาสตร์และความเป็นมา

	 ปีมะเมียศักราช	๑๐๑๖	พ.ศ.	๒๑๙๗	เจ้าสุริยราชกุมารโอรสของเจ้าต่อนคำา

ขึ้นครองราชกรุงศรีสัตนาคนหุตล้านช้างเวียงจันท์ทรงพระนามว่า	 พระยาสุริยวงศา

ธรรมกิบรมบพติรสมเดจ็พระเจา้ลา้นชา้งรม่ขาว๑	อยูใ่นราชสมบตัไิด	้๕๘	อายไุด	้๘๑	ป	ี

ก็ถึงแก่พิราลัย	 พระยาเมืองจันทน์ซึงเป็นเสนาบดีผู้ใหญ่จึงแย่งชิงราชสมบัติ	 ตั้งตน

เป็นเจ้าเมืองเวียงจันทน์	 ฝ่ายเจ้านันทราชเจ้าเมืองนครพนม	 บุตรเจ้าปุ	 ซึ่งเป็น

พระเชษฐาของเจ้าสุริยวงศาธรรมิกราช	 ทราบข่าวจึงยกทัพมาตีเมืองเวียงจันทน์

และจับพระยาจันทบุรีได้ให้นำาไปประหารชีวิต	 และสถาปนาตนเองขึ้นครองราชย์	

ความทราบถึงเจ้าไชยองค์เว้	 บุตรเจ้าชมพูที่หนีไปอยู่เวียดนาม	 ขอกองทัพญวนจาก

พระเจ้าเวียดนามยกมาตีเมืองเวียงจันทน์	 เจ้านันทราชสู้ไม่ได้	 ถูกจับประหารชีวิต

เจ้าไชยองค์เว้จึงตั้งตนขึ้นครองเมืองเวียงจันทน์	 ทรงพระนามว่า	 พระไชยเชษฐา

ธิราชที่	๒

	 กล่าวถึงเชื้อพระวงศ์พระเจ้าสุริยวงศาธรรมิกราชทั้งหลายต่างเกรงอำานาจ

ของเจ้าไชยองค์เว้	 กลัวว่าจะถูกลงโทษ	 จึงได้พาพวกพ้องลักลอบออกจาเมือง

เวียงจันทน์ไปอยู่ที่อื่น	บางคนก็ไปสร้างเมืองใหม่	เจ้าปางคำาราชนัดดาพระเจ้าสุริยวง

ศาฯได้พาผู้คนไปสร้างเมืองใหม่ที่ตำาบลลุ่มภู	 แขวงเมืองเวียงจันทน์๒	 โดยตั้งชื่อเมือง

วา่	“เมอืงนครเขือ่นขนัธก์าบแกว้บวับาน”	ปกครองเมอืงเปน็อสิระไมข่ึน้ตอ่เวยีงจนัทน์

และหลวงพระบาง	และได้ซ่องสุมกำาลังกล้าแข็งขึ้นเรื่อยๆ	

	 ฝ่ายเมืองเวียงจันทน์เมื่อพระเจ้าไชยราชาธิราชที่	 ๒	 สวรรคตลงไม่มีบุตร

	 ๑	 กรมศิลปากร.	 “พงศาวดารเมืองหลวงพระบาง” ในประชุมพงศาวดารฉบับ
กาญจนาภิเษกเล่ม ๙,	(กรุงเทพมานคร:	กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์	๒๕๔๕),	หน้า	๑๑๓.
	 ๒	 คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ.	 วัฒนธรรมพัฒนาการทาง
ประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญาจังหวัดยโสธร,	 (ยโสธร:	 ศิริธรรมอ๊อฟเซ็ท	 ๒๕๔๒),
หน้า	๓๐-๓๙.
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สืบราชสมบัติแทน	 เจ้าเมืองแสนซึ่งเป็นเสนาบดีผู้ใหญ่ได้ยึดอำานาจตั้งตนเป็นกษัตริย์	

เจ้าองค์บุญซึ่งเป็นราชนัดดาพระเจ้าไชยราชาธิราชที่	๒ยังทรงพระเยาว์จึงได้หนีไปอยู่

กับเจ้าปางคำาที่เมืองนครเขื่อนขันธ์กาบแก้วบัวบาน	เมื่อเจ้าปางคำาสวรรคตพระเจ้าตา

โอรสจงึไดข้ึน้ครองเมอืง	พระวอไดเ้ปน็อปุราช	ฝา่ยเจา้บญุตอ้งการกลบัไปครองราชย์

ที่เวียงจันทน์	 จึงขอร้องให้พระตาพระวอ	 ยกกองไปปราบเจ้าเมืองแสนเมื่อปราบ

พญาเมืองแสนได้สำาเร็จจึงอัญเชิญเจ้าองค์บุญขึ้นเป็นกษัตริย์ครองเวียงจันทน์	

ทรงพระนามว่า	“เจ้าสิริบุญสารหรือพระเจ้าธรรมเทววงศ์	พระเจ้ากรุงศรีสัตนาคนหุต

ล้านช้างเวียงจันทน์”๓	 พระเจ้าสิริบุญสารปูนบำาเหน็จให้กับข้าราชบริพารที่ช่วยเหลือ

กอบกู้ราชสมบัติให้แก่พระองค์ส่วนพระวอพระตาไม่ได้ปูนบำาเหน็จให้	 จึงเกิดน้อยเนื้อ

ต่ำาใจ	 จึงคิดจะกลับไปที่เมืองนครเขื่อนขันธ์กาบแก้วบัวบาน	 แต่พระเจ้าสิริบุญสารให้

ทั้งสองไปรักษาเมืองที่ด่านหินโงมก่อนแล้วค่อยกลับไป	พระวอพระตาเมื่อมาปกครอง

ด่านหินโงม	 ด้วยความเป็นธรรมเป็นที่รักใคร่ของพลเมืองเป็นอย่างมากข่าวทราบถึง

พระเจ้าสิริบุญสารจึงให้พญาเมืองแสนและพญาเมืองจันทน์นำากำาลังเข้าตีทัพระวอ

พระตา	 แต่ก็ถูกทัพพระวอพระตาตีพ่ายไป	 พญาเมืองแสนและพญาเมืองจันทน์ตาย

ในที่รบ	 ทำาให้พระเจ้าสิริบุญสารโกรธมาก	 ฝ่ายประวอพระตาจึงยกทัพกลับเมือง

นครเขือ่นขนัธก์าบแกว้บวับานและไดป้รกึษากนัวา่พระเจา้สริบิญุสารคงตอ้งสง่กองทพั

มาตีอีกครั้งพระตาจึงปรึกษากับเหล่าทหารทั้งหลายเพื่อหาทำาเลที่ตั้งขยายเมืองหน้า

ด่าน	จึงสั่งให้ท้าวคำาโส	ท้าวคำาสู	ท้าวคำาสุย	ท้าวมุม	และท้าวก่ำา	ยกไปตามลำาน้ำาพะชี	

(ลำาน้ำาชี)	 เพื่อหาที่ตั้งเมืองหน้าด่านทางด้านตะวันออก	 ท้าวคำาสูเมื่อยมาถึง

“ดงหัวช้าง”	 ได้พักไพร่พลและคิดจะสร้างเมือง	 และที่ดงหัวช้างนี่เองได้พบกับ

“พระธาตุองอาจกะบานหลวง”	 จึงได้ทำาการเสี่ยงทายว่าจะสร้างเมืองที่นี่ดีหรือไม่	

ผลการเสี่ยงทาย	 จับได้	 หินะ	 ซึ่งเป็นสิ่งไม่ดี	 จึงสร้างเป็นหมู่บ้านและให้ท้าวคำาสุย

เป็นหัวหน้าปกครองและตั้งชื่อหมู่บ้านว่า	 “บ้านสิงห์โคก”	 ส่วนท้าวคำาสูกับพวกจึง

เดินทางต่อและมาถึงดงโต่งโต้น	 เห็นว่าทำาเลดีเพราะติดกับลำาน้ำาชี	 จึงได้สร้าง

เมืองขึ้น	 เรียกว่า	 “เมืองสิงห์หินและเมืองสิงห์ทอง”๔	 ต่อมาได้เปลี่ยนเป็นชื่อเป็น

 ๓	 เรื่องเดิม.	หน้า	๓๓.
 ๔	 เรื่องเดิม.	หน้า	๓๖.
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“เมืองยศสุนทร”	หรือเมืองยโสธรนั้นเอง

	 ปัจจุบันบ้านสิงห์มีสถานะเป็นเป็นตำาบลสิงห์มีหมู่บ้านในเขตการปกครอง

ทั้งหมด	๑๑	หมู่บ้านมีประชากรทั้งสิ้น	๖,๐๘๘	คน	เป็นชาย	๓,๐๔๙	และเป็นหญิง	

๓,๐๓๙	คน	มีจำานวนครัวเรือน	๑,๒๙๒	ครัวเรือน๕	บ้านสิงห์อยู่ห่างจากอำาเภอเมือง

ยโสธรไปทางทิศตะวันออกประมาณ	๑๓	กิโลเมตร	และมีขนาดพื้นที่ประมาณ	๓๕.๕	

ตารางกิโลเมตร	 ประชากรส่วนใหญ่มีเชื้อสายลาวเวียงที่อพยพมาจากเวียงจันทน์ใน

สมัยพระตาพระวอ	ภายในหมู่บ้านแบ่งเป็น	๖	คุ้มโฮง	(	คำาว่า	โฮง	สันนิฐานว่า	น่า

จะมาจากคำาว่า	 หอโฮง	 หรือท้องพระโรง	 เพราะเป็นที่อยู่ของอาญาพ่อเฒ่าซึ่งเป็น

วิญญาณของผีบรรพบุรุษกลุ่มเจ้านายที่อพยพมาจากเวียงจันทน์)	และมีสถานที่สำาคัญ

ประจำาหมู่บ้านที่สัญ	ได้แก่

 ๑. พระเจ้าใหญ่ เป็นพระพุทธรูปก่ออิฐฉาบปูนลงลักปิดทองปางมารวิชัย

มีหน้าตักกว้าง	 ๒.๘๕	 เมตร	 สูง	 ๕.๒๐	 เมตร	 ค้นพบอยู่ในป่า	 ชาวบ้านเชื่อว่าเป็น

พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์	 เพราะเมื่อชาวบ้านประสบทุกข์ภัยจะไปสักการบูชาทุกข์ภัย

ก็จะหมดไป	 ปัจจุบันพระเจ้าใหญ่ประดิษฐานอยู่ในอุโบสถวัดศรีธาตุ	 บ้านสิงห์	 เป็น

ที่น่าสังเกตว่า	 พระเจ้าใหญ่บ้านสิงห์มีลักษณะและรูปร่างเดียวกันกับพระเจ้าใหญ่ที่

ประดิษฐานอยู่ในอุโบสถวัดสิงห์ท่า	ในเมืองยโสธร

ภาพที่ ๑ พระเจ้าใหญ่ พระพุทธรูปปางมารวิชัย

 ๕	 องค์การบริหารส่วนตำาบลสิงห์.	มปป.
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 ๒. สงิหห์นิ	เปน็แกะสลกัเปน็รปูสงิหท์ำาจากหนิทรายสแีดงตามตำานานเลา่วา่

สร้างโดยท้าวมุมในปีศักราช	 ๑๒๑๘	 พร้อมกับพระเจ้าใหญ่	 เป็นสิงห์ตัวผู้ส่วนสิงห์

ตัวเมียจะอยู่ที่วัดสิงห์ท่า	ในเมืองยโสธร	เก็บรักษาไว้ภายในอุโบสถวัดศรีธาตุบ้านสิงห์	

ทางวดัไดท้ำาการเกบ็รกัษาไวเ้ปน็อยา่งด	ีเพราะเคยถกูขโมยมาแลว้หลายครัง้	สงิหห์นินี้

จึงกลายมาเป็นตราประจำาจังหวัดยโสธร

ภาพที่ ๒ สิงห์หิน และตราประจำาจังหวัดยโสธร
 ๓. พระธาตุออาจกะบานหลวง	 เป็นพระธาตุเก่าแก่ที่ที่ทรุดโทรมมากแต่ยัง

คงปรากฏร่องร่อย	ให้เห็นพระธาตุองอาจกะบานหลวงนี้เป็นกลุ่มพระธาตุเดียวกันกับ

พระธาตกุอ่งขา้วนอ้ยหรอืพระธาตตุาดทอง	และพระธาตบุา้นสะเดา	เพราะอาณาเขต

ของตำาบลสิงห์ติดต่อกัน	 ปัจจุบันชาวบ้านสิงห์ได้สร้างเจดีย์คอบพระธาตุไว้	 ซึ่ง

พระธาตุอยู่ภายในวัดศรีธาตุ	บ้านสิงห์

ภาพที่ ๓ พระธาตุองอาจกะบานหลวง
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 ๔. ศาลหลักบ้าน	 สร้างในลักษณะเป็นหอ	 อยู่กลางหมู่บ้าน	 เรียกว่า	 “หอ

อาญาพ่อเฒ่า”	 ใช้สำาหรับประกอบพิธีกรรมการเลี้ยงผีประจำาหมู่บ้านในวันขึ้น	 ๓	 คำ่า

เดือน	 ๖	 ของทุกปี	 ซึ่งชาวบ้านสิงห์ส่วนใหญ่จะมารวมกันที่ศาลแห่งนี้เพื่อทำาพิธีบูชา

ผีและทำาการปัดเป่าสิ่งไม่ไม่ดีออกจากหมู่บ้าน	

ชาดก: มูลเหตุของการทำาจุลกฐิน

	 ชาวอีสานเชื่อว่าการได้ฟังเทศน์มหาชาติครบทั้ง	๑๓	กัณฑ์	หรือครบ	๑๐๐๐

พระคาถาในวันเดียวหรือการได้บวชลูกชายเข้าสู่บวรพระพุทธศาสนา	 และการได้เป็น

เจ้าภาพทำาบุญกฐิน	 จะได้รับอานิสงส์อย่างใหญ่หลวง	 สาเหตุที่มีความเชื่ออย่างนี้

มีเรื่องเล่าในกฐินชาดกว่า๖ 

	 “ในสมัยหนึ่ง	ณ	เมืองกมลนคร	พระพุทธองค์ทรงเสวยพระชาติเป็นกุลบุตร

แห่งคหบดี	 กุลบุตรพระโพธิสัตว์นั้นมีความเลื่อมใสศรัทธาในพระศาสนาของพระพุทธ

ภาพที่ ๔ หออาญาพ่อเฒ่า หรือศาลหลักบ้าน

 ๖	 สนั่น	 ธรรมธิ	 “กฐินชาดก”	 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคเหนือ ๑	 (๒๕๔๒):
หน้า	๓๔.	
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เจ้าสรณังกระเป็นยิ่งนัก	 ครั้งหนึ่งพระโพธิสัตว์มีโอกาสได้ถวายผ้ากฐินเป็นทานแก่

พระพุทธเจ้าสรณังกระ	 เมื่อสิ้นอายุขัยก็ได้ไปเกิดบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์	 ส่วนพระญา

กมละกษัตริย์มีใจเลื่อมใสเช่นกัน	 วันหนึ่งได้เข้าไปเฝ้าพระพุทธเจ้าสรณังกระ	 และ

ไดถ้ามถงึอานสิงสแ์หง่กฐนิทาน	ซึง่พระพทุธเจา้กแ็สดงใหฟ้งัวา่	การใหผ้า้กฐนิเปน็ทาน

ยอ่มมอีานสิงสม์หาศาล	เชน่	เมือ่สิน้อายจุะเกดิใหมเ่ปน็ผูม้ัง่มอีดุมดว้ยทรพัยส์นิ	พรอ้ม

ยศบรวิาร	ผูใ้ดจดัทำาสายบรรทดัเกดิมายอ่มมใีจซือ่สตัย์	ผูใ้ดไดต้ดัผา้เกดิมายอ่มฉลาด

ในการตัดสินความ	ผู้ใดทำาไม้กลัด	 เกิดมาย่อมีผิวพรรณงดงามและพ้นจากภัยทั้งปวง	

ผู้ใดได้เย็บย่อมมีปัญญาฉลาดหลักแหลม	จะได้เป็นท้าวพระญามหากษัตริย์	ผู้ใดได้ซัก

และไดห้าฟนืมาตม้น้ำายอ้มยอ่มปราศจากโรคภยัผวิพรรณผอ่งใส	การใหผ้า้กฐนิเปน็ทาน

ซึ่งถือว่าเป็นทานสำาหรับพระสงฆ์ผู้มีศีลบริสุทธิ์	ดังนั้นจึงนับว่าเป็นทานที่ประเสริฐกว่า

ทานทั้งปวง	 การให้กฐินทานย่อมได้เสวยทิพยสมบัติในเทวโลกถึงสามพันชาติ	 ได้เป็น

พระอินทร์พันชาติ	เป็นพระเจ้าจักรพรรดิพันชาติและเป็นกษัตริย์อีกพันชาติ...”	

	 จะเหน็วา่ผูท้ีถ่วายผา้กฐนิไดร้บัอานสิงสม์ากมาย	ซึง่เปน็ความเชือ่และศรทัธา

ของชาวพุทธที่สืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบัน	 โดยเฉพาะชาวอีสานมีความศรัทธาอย่าง

แรงกล้าในการทำาบุญ	 การทำาบุญจึงอยู่ในฮีตสิบสองของชาวอีสานที่แต่ละเดือนใน	

๑	ปี	จะมีการทำาบุญ	

	 นอกจากนี้การที่ได้ถวายทานผ้ากฐินให้แก่พระภิกษุเป็นสิงจำาเป็นมาก	เพราะ

เมื่อพระภิกษุบวชครบพรรษาจะต้องรับกฐินเสียก่อนจึงจะลาสิกขาได้	 หรือถ้าอยู่

จำาพรรษาต่อจำาเป็นจะต้องมีผ้าสบง	 จีวร	 ไว้คอยผลัดเปลี่ยน	 ในคัมภีร์พระวินัยปิฏก

มหาวรรค	กฐนิขนัธกะ	ไดก้ลา่วถงึความจำาปน็ทีจ่ะตอ้งมกีารถวายผา้ใหก้บัพระภกิษวุา่๗

	 ในสมัยพุทธกาล	มีพระภิกษุชาวเมืองปาฐา	จำานวน	๓๐	รูป	พากันเดินทาง

จะไปเฝ้าพระพุทธเจ้า	ซึ่งเสด็จประทับอยู่ที่เชตวันมหาวิหาร	แต่เนื่องจากการเดินทาง

เป็นวันที่ใกล้จะเข้าพรรษา	 อีกทั้งระยะทางไกล	 พระภิกษุเหล่านั้นจึงไม่สามารถที่จะ

เดินทางให้ถึงพระเชตวันมหาวิหารได้	 ก็พอดีถึงกำาหนดวันเข้าพรรษาเสียก่อน

 ๗	 สาร	สาระทัศนานันท์	“กฐิน”	ในสารานุกรมวัฒนธรรมภาคอีสาน ๑	(๒๕๔๒):	
หน้า	๓๑.
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พระภิกษุทั้งหมด	จึงพากันจำาพรรษาอยู่ที่เมืองสาเกต	พอออกพรรษาแล้วจึงได้พากัน

ไปเฝ้าพระพุทธเจ้า	แต่ด้วยเหตุที่หนทางไกล	และฝนตกจึงทำาให้จีวรพระภิกษุเหล่านั้น

เปียกน้ำาและเปื้อนโคลน	 พอไปถึงพระเชตะวันมหาวิหารก็ตรงเข้าไปเฝ้าพระพุทธเจ้า

ทันที	 พระพุทธเจ้าทรงเห็นพระภิกษุนุ่งห่มผ้าจีวรที่เปื้อนเปรอะ	 จีวรที่ใช้ผลัดเปลี่ยน

ก็ไม่มี	 เมื่อพระองค์ทรงเห็นถึงความลำาบากของภิกษุเหล่านั้นแล้วจึงมีพุทธบัญญัติให้

พระภิกษุสงฆ์แสวงหาผ้าและรับผ้ากฐินได้มีกำาหนด	๑	เดือน	นับตั้งแต่	วันแรม	๑	ค่ำา

เดือนสิบเอ็ด	ถึงวันขึ้น	๑๕	ค่ำาเดือนสิบสอง	

จากเส้นใยแห่งศรัทธาสู่ผ้าจุลกฐิน

	 กฐิน	หมายถึง	ไม้สะดึง	คือกรอบไม้ที่ใช้สำาหรับขึงผ้าให้ตึงเพื่อความสะดวก

ในการเย็บ	 เนื่องจากในสมัยโบราณไม่มีจักรเย็บผ้า	 การทำาผ้าจีวรสมัยโบราณจึงต้อง

ทำาเป็นผ้ากฐิน๒	 นอกจากนี้ความหมายของ	 “กฐิน”	 ในทางพระพุทธศาสนามี	 ๒	

ความหมาย	 ประการแรก	 กฐินเป็นชื่อผ้าหรือเป็นพิธีกรรมทางสงฆ์	 ประการที่สอง	

เป็นชื่อการทำาบุญของชาวพุทธโดยมีผ้าเป็นสื่อกลาง๘

ภาพที่ ๕ พระภิกษุเก็บผ้าจีวรเพื่อไปผลัดเปลี่ยน

	 ๘	 มหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลัย.	 พระไตรปิฏกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณ์, 
(กรุงเทพมหานคร:	โรงพิมพ์มหาจุฬาฯ	๒๕๓๙),	หน้า	๒๖.
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	 จุลกฐินเป็นงานที่ยิ่งใหญ่	 มีเวลาจำากัดในการตระเตรียม	 ต้องอาศัยความ

อดทน	 ความศรัทธา	 ความเสียสละและความสามัคคีของหมู่คณะ	 และอีกประการ

คือผู้ที่เป็นผู้นำาจะต้องเป็นผู้มีศรัทธาบารมีอย่างแรงกล้า	 งานจึงจะสำาเร็จลุล่วงด้วยดี	

จากเหตุผลดังกล่าว	การทอดจุลกฐิน	ได้รับอานิสงส์มากกว่าการทอดกฐินทั่วไปเพราะ

เป็นการอนุเคราะห์พระสงฆ์ให้ได้โอกาสกรานกฐิน

	 วัดศรีธาตุว่างเว้นการจัดงานจุลกฐินมาหลายปี	 แต่การจัดงานในครั่งนี้

นอกจากเจา้ภาพผูท้ำาผา้จลุกฐนิถวายพระภกิษแุลว้วตัถปุระสงคส์ำาคญัอกีอยา่งคอืเพือ่

ต้องการทุนนำามาก่อสร้างศาลาการเปรียญหลังใหม่เพื่อใช้ในกิจการทางสงฆ์	

	 ขั้นตอนก่อนที่จะมีการทำาผ้าจุลกฐินพระครูฉันทกิจโกศล	 เจ้าอาวาสวัดบ้าน

สิงห์ได้แบ่งที่แปลงหนึ่งภายในบริเวณวัดปลูกต้นฝ้ายเพื่อใช้ฝ้ายมาทำาเป็นผ้าจุลกฐิน	

เมือ่ถงึวนังานจลุกฐนิพธิกีรรม	เริม่ตน้โดยพราหมณผ์ูท้ำาพธิกีรรมกลา่วบวงสรวงเทวดา

อารักษ์	พระภูมิเจ้าที่	และบายศรีต้นฝ้าย	จากนั้นมีกลุ่มนางรำา	ออกมาร่ายรำาประกอบ

โปงลางซึง่เปน็ดนตรพีืน้บา้น	เพือ่เปน็สญัญาณวา่จะมกีารเกบ็ฝา้ย	และสาวพรหมจรรย์

ที่ได้เตรียมกันไว้ทั้ง	๔	คน	เดินออกมาเก็บดอกฝ้ายใส่ลงในตะกร้า	เสร็จแล้วชาวบ้าน

และผู้มาร่วมงานที่นุ่งขาวห่มขาวร่วมกันเก็บฝ้าย

ภาพที่ ๖ พราหมณ์ทำาพิธีกรรมบูชาต้นฝ้ายที่ชาวบ้านร่วมกับวัดศรีธาตุ

ปลูกเตรียมไว้ในพิธีกรรม จุลกฐิน
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	 เมื่อได้ฝ้ายพอกับความต้องการแล้วชาวบ้านจะนำาฝ้ายไปรวมกันไว้	 จากนั้น

ขั้นตอนการทำาผ้าจุลกฐินจะเริ่มต้นทันที	โดยชาวบ้านกลุ่มหนึ่งนำาฝ้ายมาเอาเมล็ดออก	

(การอิว้ฝา้ย)	และนำาไปดดีเพือ่ใหฝ้า้ยฟไูมจ่บักนัเปน็กอ้น	เสรจ็แลว้ฝา้ยทีด่ดีแลว้มาลอ่

เพื่อทำาให้เป็นหลอด	นำาหลอดฝ้ายที่ได้ไปเข็นเพื่อให้ได้เป็นเส้นด้ายออกมา	ขั้นตอนต่อ

มาการทำาด้ายมัดรวมให้เป็นไจ	นำาไปชุบกับน้ำาซาวข้าวที่เตรียมไว้เพื่อให้เส้นด้ายเหนียว	

แล้วนำาด้ายไปตากแห้งโดยการผึ่งแดดเมื่อเส้นด้ายแห้งเพื่อเตรียมไปทอ	

ภาพที่ ๗ ชาวบ้านและผู้มาร่วมงานร่วมกันเก็บฝ้าย

ภาพที่ ๘ ฝ้ายที่เก็บมาแล้วนำาเอาเมล็ดออก และมีการดีดฝ้ายเพื่อให้ฟู
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	 เส้นด้ายที่ต่อแล้วนำาไปทอเพื่อจะได้เป็นผืนผ้าออกมา	 ขั้นตอนนี้ใช้กี่ทอผ้า

ประมาณ	๑๒	ตัว	 ขั้นตอนการทอผ้าออกมาเพื่อให้เป็นผืนถือได้ว่าเป็นขั้นตอนสำาคัญ

จะตอ้งใชค้นทีม่คีวามชำานาญในการทอผา้	ซึง่สว่นใหญแ่ลว้จะเปน็ผูห้ญงิทีส่งูอายทุีเ่คย

ทอผ้าใช้เอง	 ในอดีตชาวอีสานเชื่อว่า	 หน้าที่ในการทอผ้าเป็นของภรรยา	 เพราะสามี	

มีหน้าที่คอยหาเงินมาเลี้ยงดูครอบครัว	

	 เมื่อทอผ้าได้เป็นผืนเสร็จแล้วฝ่ายที่รับผิดชอบในการตัดเย็บ	 ก็นำาผ้ามาตัด

ออกเป็นชิ้นๆแล้วแต่จะทำาให้เป็นผ้าชนิดใดกล่าวคือตัดเย็บให้เป็นผ้าจีวร	 สบง	 หรือ

สังฆาฏิ	 อังสะ	 การตัดผ้าให้เป็นผืนนั้นต้องใช้ช่างผู้ชำานาญในการตัดเย็บเพราะถ้าตัด

ไม่ได้ขนาดการเย็บให้ผ้าให้เป็นผืนจะไม่สวยงามและไม่ได้ขนาด	 เมื่อได้ผ้าเป็นผืนตาม

ที่ต้องการแล้ว	 นำาผ้าไปแช่น้ำา	 เพื่อให้น้ำาได้ซึมเข้าสู่เส้นใยผ้า	 เพราะเมื่อเวลาย้อมสีที่

ใช้ย้อมผ้าจะสามารถซึมเข้าสู่เนื้อผ้าได้อย่างดี	 ในการย้อมผ้าครั้งนี้ผู้ที่รับผิดชอบการ

ย้อมผ้าจะต้องตรวจสอบก่อนว่า	พระที่วัดนั้นใช้ผ้าสีอะไร	เช่นใช้สีเหลืองก็จะย้อมด้วย

สีเหลือง	หรือถ้าพระใช้ผ้าสีกลัก(สีเหลืองเข้มเช่นผ้าที่พระธุดงค์ใช้)	ก็จะใช้สีกลักย้อม	

โดยสีที่ย้อมจะใช้สีที่ได้จากวัสดุธรรมชาติ	 จากนั้นก็เป็นขั้นตอนการทำาผ้าให้แห้ง	 ซึ่ง

จะได้เห็นภูมิปัญญาของชาวบ้าน	คือ	การใช้คนจับปลายผ้าแล้วช่วยกันสลัดน้ำาให้ออก

จากผืนผ้า	 จนกว่าผ้าจะแห้งจึงจะหยุด	 เสร็จแล้วจึงนำาไปมัดรวมกันเป็นชุดเพื่อถวาย

เป็นผ้าจุลกฐินต่อไป	
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ภาพที่ ๙ ฝ้ายเมื่อผ่านการปั่นให้เป็นเส้นแล้วนำามาต่อเพื่อทำาเป็นหูกและนำามาทอ

ภาพที่ ๑๐ ผ้าที่ทอได้เป็นผืนแล้วและนำามาย้อมเป็นผ้าจุลกฐิน 

และขั้นตอนการทำาผ้าให้แห้ง
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จุลกฐิน : การสืบทอดประเพณีเพื่อย้อนรำาลึกสู่อดีต 

	 ชาวบ้านสิงห์	ตำาบลสิงห์	จังหวัดยโสธร	เป็นชนเผ่าไท-ลาว	ซึ่งถือว่าเป็นชน

กลุ่มใหญ่ในภาคอีสานของประเทศไทย	สาเหตุที่เรียกว่าเป็นเผ่า	ไท-ลาว	เนื่องมาจาก

ชาวบา้นสงิหน์ยิมรบัประทานขา้วเหนยีว	ปลาแดก	(ปลารา้)	สม้ตำา	ไกย่า่ง	และสำาเนยีง

พูดและคำาศัพท์แตกต่างไปจากภาษาของคนในกลุ่มภาคกลาง	 และภาคใต้๙	 และเป็น

ทีน่า่สงัเกตวา่ชาวบา้นสงิหจ์ะอา้งตนเองวา่	เปน็กลุม่ลาวเวยีงทีอ่พยพมาจากเวยีงจนัทน	์

ซึ่งเป็นคนกลุ่มแรกที่มาตั้งเมืองยโสธรในปัจจุบัน	 หรือจะเรียกว่าเป็นบรรพบุรุษของ

ชาวยโสธรก็ได้	 ดังนั้นประเพณีต่างๆชาวบ้านจึงอ้างว่าพวกเขาได้ปฏิบัติสืบต่อกันมา

ตั้งแต่สมัยโบราณ	 เช่นประเพณีบุญบั้งไฟ	 พิธีเลี้ยงผีมเหศักดิ์	 ประเพณีสงกรานต์	

เป็นต้น

	 ประเพณจีลุกฐนินัน้ชาวบา้นสงิหไ์ดเ้คยมกีารประกอบพธิอียูบ่า้ง	แตค่รัง้อดตี	

จากการสัมภาษณ์	พระครูฉันทกิจโกศล	เจ้าอาวาสวัดศรีธาตุ	บ้านสิงห์	รองเจ้าคณะ

อำาเภอเมืองยโสธร	กล่าวว่า๑๐ 

ภาพที่ ๑๑ ผ้าจุลกฐินที่เสร็จแล้วและพร้อมที่จะนำาไปถวายพระ

 ๙	 บญุยงค์	เกศเทศ,	วฒันธรรมเผ่าพนัธุม์นษุย์,	(มหาสารคาม	:	สำานกัพมิพ์มหาวทิยาลยั
มหาสารคาม,	๒๕๕๑)	หน้า	๑๐๕.
 ๑๐	 สมัภาษณ์พระครฉูนัทกจิโกศล,	เจ้าอาวาสวดัศรธีาตบุ้านสงิห์,	๒๐	พฤศจกิายน	๒๕๕๑.
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 “ประเพณีการทำาจุลกฐินนั้น	ในอดีตเคยทำามานานแล้วแต่ในปัจจุบันห่างหาย

ไปในปนีีค้อืป	ีพ.ศ.	๒๕๕๑	ทีว่ดัยงัไมไ่ดร้บักฐนิ	เพราะวา่ยงัไมม่คีนมาปกัหรอื	จองกฐนิ

ไว้ดังนั้น	ในปีนี้จึงได้จัดทำาจุลกฐินขึ้น	โดยร่วมกับชมรมชีวานุภาพ	บ้านกุดระหวี่	เป็น

เจ้าภาพร่วมกับชาวบ้านสิงห์จัดทำาจุลกฐินถวายที่วัดบ้านสิงห์	 วัดบ้านกุดระหวี่	 และ

วดับา้นนาจาน	อำาเภอไทยเจรญิ	จงัหวดัยโสธร	ประกอบกบัในปนีีท้างวดัจะสร้างศาลา

การเปรยีญขึน้	จงึใชป้ระเพณจีลุกฐนินีเ้ปน็การบอกบญุใหก้บัผูใ้จบญุมารว่มเปน็เจา้ภาพ

ในการสร้างศาลาการเปรียญ”๑๑

	 จากคำาบอกเล่าของพระครูฉันทกิจโกศล	 จะเห็นได้ว่า	 ประเพณีการทำาจุล

กฐินหรือกฐินแล่นนั้น	 ชาวบ้านสิงห์เคยทำามาในอดีต	 แต่ในครั้งนี้ต้องการทำาขึ้นเพื่อ

วัตถุประสงค์อื่นด้วย	จึงเป็นที่น่าสนใจ

วัดศรีธาตุ : พื้นที่พิธีกรรม และพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์แห่งการรื้อฟื้นประเพณี
จุลกฐิน

	 วัดศรีธาตุบ้านสิงห์	 เดิมเป็นวัดร้าง	 ต่อมาในปี	 พ.ศ.	 ๒๓๖๐๑๒	 ท้าวคำาโส	

ท้าวคำาสู	 ท้าวคำาสุย	 ข้าราชบริพารของพระวอพระตาได้เดินทางมาสำารวจบ้านเมือง

เพื่อจัดตั้งเป็นเมืองหน้าด่านเพื่อใช้ป้องกันกองทัพของเจ้าสิริบุญสาร	 เมื่อเดินทางมา

ถึงบริเวณวัดศรีธาตุ	 ซึ่งชาวบ้านเรียกว่า	 ดงผีสิง	 จึงเข้าสำารวจและได้พบวัดศรีธาตุ

ถูกปกคลุมด้วยป่า	 จึงได้หักร้างถางพงและบูรณะจัดตั้งเป็นวัดขึ้นเพื่อใช้ทำากิจกรรม

สำาคัญของชุมชน	

	 ในอดีตวัดศรีธาตุ	 บ้านสิงห์ใช้เป็นสถานที่จัดพิธีกรรมสำาคัญๆของชุมชน

โดยเฉพาะพิธีกรรมบุญบั้งไฟที่จะต้องจัดก่อนบุญบั้งไฟของจังหวัดยโสธร	 โดยเฉพาะ

ชาวบา้นทีน่ีใ่หร้ายละเอยีดสอดคลอ้งกนัวา่	กอ่นทีป่ระเพณบีญุบัง้ของจงัหวดัยโสธรจะ

จัดขึ้น	ชาวบ้านสิงห์จะต้องจัดบุญบั้งไฟก่อนยโสธร	เพราะถ้าไม่ทำาที่นีก้่อน	จะมีอาเพศ

ต่างๆ	 เกิดขึ้นในงานบั้งไฟของยโสธร	 และอีกเหตุผลหนึ่งคือบ้านสิงห์ถือว่าเป็นบ้าน

พี่ของบ้านสิงห์ท่า	(ที่ตั้งเมืองยโสธรปัจจุบัน)	ดังนั้นบุญบั้งไฟ	ซึ่งเป็นประเพณีสำาคัญ

 ๑๑	 สัมภาษณ์	พระครูฉันทกิจโกศล,	๒๖	พฤศจิกายน	๒๕๕๑.
 ๑๒	 พระครฉูนัทกจิโกศล.	พธิฉีลองสมณศกัดิพ์ดัยศรองเจ้าคณะอำาเภอชัน้เอกและทำาบญุ
อายุวัฒนมงคล ๖๐ ปี,	(ยโสธร:	ศิริธรรมออฟเซ็ท	๒๕๕๓)	หน้า	๑๓.
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ของชาวยโสธรจึงจำาเป็นจะต้องให้บ้านสิงห์จัดก่อน	 นอกจากนี้ประเพณีบุญสงกรานต์

วดัศรธีาตบุา้นสงิหก์เ็ปน็ศนูยร์วมของกจิกรรมตา่งๆ	ในพธิสีงกรานตม์พีธิถีวายผา้พระ

ธาตุองอาจกะบานหลวง	มีพิธีฮดสงฆ์	(การรดน้ำาพระภิกษุสงฆ์)	ประเพณี	“บุญเผวด”

(เทศน์มหาชาติ)	 ซึ่งงานบุญใหญ่ของชาวบ้านสิงห์พระผู้เทศน์จะเทศน์เรื่องราวของ

พระเวสสันดรด้วยคัมภีร์ที่เป็นตัวอักษรธรรมอีสาน

	 ในปัจจุบันวัดศรีธาตุยังคงเป็นวัดสำาคัญของชาวชุมชนที่นี้	 พิธีกรรมต่างๆ

ทีจ่ดัขึน้ตาม	ฮตีสบิสองจะใชส้ถานทีว่ดัศรธีาตเุปน็ทีจ่ดังานประเพณถีงึแมห้มูบ่า้นสงิห์

จะมี	๒	วัดก็ตาม	และที่สำาคัญอีกอย่างคือเจ้าอาวาสพระครูฉันทกิจโกศลเป็นรองเจ้า

คณะจังหวัดยโสธร	กิจกรรมต่างๆจึงใช้วัดศรีธาตุเป็นสถานที่จัดงานทุกครั้ง	

	 ในการจัดงานประเพณีจุลกฐินในครั้งนี้เจ้าภาพได้ใช้วัดศรีธาตุบ้านสิงห์เป็น

สถานทีจ่ดัทำาผา้จลุกฐนิและเปน็วดัอกีวดัหนึง่ทีน่ำาผา้จลุกฐนิถวาย	ซึง่การทำาผา้จลุกฐนิ

นั้นที่วัดเคยทำามาก่อนหลายครั้งตั้งแค่อดีต	และเรื่อยมา	อีกอย่างวัดศรีธาตุเป็นวัดที่

มีประวัติและความเป็นมายาวนาน	 เจ้าภาพจึงต้องการรื้อฟื้นประเพณีทำาบุญจุลกฐิน

เพื่อรักษาไว้ซึ่งประเพณีที่เคยสืบทอดมาแต่อดีตให้คงอยู่และเป็นการรักษาฮีตสิบสอง

ซึ่งเป็นพิธีกรรมในรอบปีของชาวอีสานให้ยังคงดำารงอยู่ต่อไป	

ภาพที่ ๑๒ หอไตรกลางน้ำาวัดศรีธาตุ บ้านสิงห์
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จุลกฐิน: การปรับเปลี่ยนและประดิษฐ์สร้างพิธีกรรม 

	 ประเพณีบุญจุลกฐินของชาวบ้านสิงห์ในอดีตเคยทำามาหลายครั้งโดยเฉพาะ

๒	ครั้งล่าสุดคือในปี	พ.ศ.	๒๕๔๕	และ	ปี	พ.ศ.	๒๕๕๑	มีการจัดทำาจุลกฐินที่แตกต่าง

ออกไปจากในอดีต	 จากคำาบอกเล่าของพระครูฉันทกิจโกศล	 เจ้าอาวาสวัดศรีธาตุ	

กล่าวว่าจุลกฐินทั้งสองครั้งหลังมีขั้นตอนต่างๆ	ที่ปรับเปลี่ยนไปทั้งนี้อาจเพื่อให้เข้ากับ

บริบทของพื้นที่และช่วงเวลา	 เช่นพิธีบวงสรวงภูมิมาเทวดาอารักษ์ที่อยู่ในบ้านสิงห์	

การสืบชะตา	การประกวดสาวงามเพี่อเก็บดอกฝ้าย	เป็นต้น๑๓	จากการที่ผู้วิจัยได้เข้า

ร่วมกิจกรรมประเพณีบุญจุลกฐินทั้ง	๒	ครั้ง	ผู้วิจัยสังเกตว่าบุญจุลกฐินครั้งล่าสุดคือ	

ปี	พ.ศ.	๒๕๕๑	เป็นครั้งที่มีการปรับเปลี่ยนเพิ่มเติมขั้นตอนของพิธีกรรมมากที่สุด	หรือ

การประดิษฐ์สร้างพิธีกรรม	หรือ	ประเพณีประดิษฐ์	นั่นเอง	

	 การประดิษฐ์สร้างประเพณีจุลกฐินในครั้งนี้เป็นการนำาเอาพิธีกรรมที่มีมา

แต่ในอดีตมาสร้างใหม่โดยการปรับเปลี่ยนขั้นตอนมาเพื่อตอบสนองสถานการณ์ใหม่ๆ

โดยยังคงอ้างอิงสถานการณ์เก่า	 ตามนัยยะของความหมายของประเพณีประดิษฐ์ที่

มีความหมายว่า	 เป็นชุดของวิธีปฏิบัติการที่ถูกกำาหนดขึ้นโดยกลุ่มผู้มีอำานาจเหนือกว่า

สร้างกฎเกณฑ์ให้เกิดค่านิยม	 การยอมรับซึ่งจะปรากฏในรูปของสัญลักษณ์	 มีการส่ง

ทอดค่านิยมหรือแบบแผนปฏิบัติที่แน่นอนจนกลายเป็น	 บรรทัดฐานของสังคม๑๔	 เช่น

ประเพณีปีใหม่ของเมืองหลวงพระบางซึ่งเป็นการประดิษฐ์สร้างจากอำานาจภาครัฐใน

ระดบัทอ้งถิน่	โดยยงัคงเคา้เดมิของประเพณทีีม่มีาในอดตี	มกีารคดัสรรหรอืตดัขัน้ตอน

พิธีกรรมบางส่วนทิ้งไป	 หรือเพิ่มเติมขั้นตอนบางอย่างขึ้นมา๑๕	 หรือกรณีการใช้

มโนทศันแ์ละสญัลกัษณใ์นงานบญุแปดหมืน่สีพ่นัขนัธข์องชาวบา้นทา่มว่ง	อำาเภอเสลภมู	ิ

จงัหวดัรอ้ยเอด็	มกีารสรา้งเครือ่งประกอบพธิเีพือ่สรา้งพธิกีรรมขึน้มาโดยตคีวามจาก

 ๑๓	 สัมภาษณ์	พระครูฉันทกิจโกศล,	๒๘	พฤศจิกายน	๒๕๕๑.
 ๑๔	 Eric	Hobsbawm	and	Terence	Ranger.	The invention of tradition,	(London:	
Cambridge	university	press,	๑๙๘๓)	หน้า	๑-๒.
 ๑๕	 ศุภชัย	สิงห์ยะบุศย์.	หลวงพระบางเมืองมรดกโลก: พื้นที่พิธีกรรมและการต่อรอง
เชิงอัตลักษณ์ในกระแสโลกาภิวัตน์,	 วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต	 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,	
๒๕๕๑,	หน้า	๒๓๑-๒๓๓.



จุลกฐินวัดศรีธาตุ บ้านสิงห์ จ.ยโสธร : การรื้อฟื้นและประดิษฐ์สร้างพิธีกรรมในปัจจุบัน 183

คัมภีร์ใบลานเพื่อสร้างพิธีกรรมเป็นรูปธรรม๑๖ 

	 ประเพณบีญุจลุกฐนิวดัศรธีาต	ุบา้นสงิหเ์ปน็การนำาเอาประเพณใีนฮตีสบิสอง

ของชาวอสีานมารือ้ฟืน้ใหมแ่ละเพิม่เตมิขัน้ตอนบางอยา่งเขา้ไปในพธิกีรรมโดยกลุม่คน

ที่เรียกตัวเองว่าเป็นเจ้าภาพกฐินซึ่งเป็นกลุ่มผู้มีอำานาจเป็นผู้กำาหนดขึ้นโดยใช้ป้าย

ขนาดใหญ่เป็นเครื่องประชาสัมพันธ์งานและอ้างอิงคิริมานนทสูตรมาเป็นเครื่อง

กำาหนดการบริจาคร่วมในงานจุลกฐินในครั้งนี้

พิธีบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ : ขั้นตอนการประดิษฐ์สร้างประเพณี

	 ก่อนถึงวันงานจุลกฐินหนึ่งวันเจ้าภาพจะขอแรงชาวบ้านสิงห์นำาเครื่องมือ

ต่างมาไว้ในบริเวณวัดบ้านสิงห์ตลอดจนการเตรียมงานและขั้นตอนต่างๆ	 โดยเฉพาะ

บริเวณหน้าอุโบสถพระเจ้าใหญ่และสิงห์หินจะตั้งเครื่องบูชาเทวดา	และสิงห์ศักดิ์สิทธิ์

ที่อยู่ภายในบริเวณวัดบ้านสิงห์โดยมีการตั้งขันหมากเบ็งใหญ่ไว้สูงสุด	 และตามด้วย

เครื่องบูชาและผลไม้ชนิดต่างๆตั้งบูชา	 ที่หน้าอุโบสถ	 เพื่อสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์โดย

เฉพาะพระเจ้าใหญ่ซึ่งเป็นพระพุทธรูปเก่าแก่ที่สร้างมานามพร้อมกับสิงห์หินแกะสลัก

ที่สร้างโดยพระยาศรีวรราช	 ในปีศักราช	 ๑๒๑๘	 ซึ่งตามคำาบอกเล่าของพระครู

ฉันทกิจโกศลกล่าวว่า	พระยาศรีวรราชได้สร้างสิงห์ขึ้น	๒	ตัว	ตัวหนึ่งอยู่ที่อุโบสถวัด

บ้านสิงห์ส่วนอีกตัวหนึ่งนำาไปไว้ที่บ้านสิงห์ท่า	 (เมืองยโสธร)	 จึงมีเรื่องเล่าอีกว่า

ในวันเพ็ญพระจันทร์เต็มดวงสิงห์ที่อยู่วัดศรีธาตุซึ่งเป็นสิงห์ตัวผู้จะกระโดดลงลำาห้วย

ที่อยู่ข้างหมู่บ้านไปหาสิงห์ตัวเมียที่อยู่วัดสิงห์ท่า	 ลำาห้วยที่สิงห์ตัวผู้กระโดดลงไป

จึงได้ชื่อว่า	 ห้วยลำาทวน	 ซึ่งเป็นการเลียนเสียงการกระโดดลงน้ำาของสิงห์ตามภาษา

ถิ่นอีสานจากความศักดิ์สิทธิ์ของสิงห์หินแกะสลักตัวนี้ได้ถูกมิชีพขโมยไปถึง	 ๖	 ครั้ง	

แต่ละครั้งติดตามมาได้ทุกครั้ง	 ปัจจุบันสิงห์หินแกะสลักตัวนี้ได้ประดิษฐานอย่าง

แน่นหนาในอุโบสถข้างพระเจ้าใหญ่ภายในวัดศรีธาตุบ้านสิงห์	 แท่นบูชามี	 ๓	 ชั้น	

ชั้นแรกเป็นที่วางขันบูชา	(ขันหมากเบ็ง	ในภาษาอีสาน)	แท่นบูชาชั้นที่	๒	จะเป็นที่วาง

 ๑๖	 พิเภก	เมืองหลวง.	มโนทัศน์และสัญลักษณ์ในงานแปดหมื่นสี่พันขันธ์ ที่บ้านท่าม่วง 
อำาเภอเสลภมู ิจงัหวดัรอ้ยเอด็ : การศกึษาในฐานะพธิกีรรมประดษิฐ,์	วทิยานพินธอ์กัษรศาสตรม์หา
บัณฑิต	จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,	๒๕๕๔,	หน้า	๑๑๗-๑๑๘.
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พานน้ำาหอม	 ส่วนแทนบูชาชั้นที่	 ๓	 จะเป็นผลไม้ต่างๆ	 ได้แก่ส้มโอ	 กล้วย	 หมาก	

แท่นบูชาทั้ง	๓	ชั้นจะรองด้วยผ้าสีขาว	ประดับด้วยธงสีแดง	นอกจากนี้ทั้งสี่ทิศยังใช้

ฉัตร	 ๗	 ชั้นเป็นเครื่องประดับซึ่งแสดงถึงการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์	 พิธีบวงสรวงเทวดา

อารกัษแ์ละพระภมูเิจา้ที	่เริม่เวลา	๐๖.๐๙	น.	ซึง่พธิตีา่งๆจะตอ้งมเีลข	๙	ลงทา้ยเสมอ

เช่นพิธีเก็บดอกฝ้าย	เวลา	๐๗.๓๙	น.	พิธีจุดเทียนชัย	 เวลา	๑๐.๑๙	น.	 เป็นการใช้

ตัวเลขเพื่อให้เกิดศิริมงคลจากนั้นพราหมณ์ผู้ทำาพิธีจะกล่าวชุมนุมเทวดา	และประกาศ

ความยิ่งใหญ่ของการถวายผ้าจุลกฐิน	 วัตถุสัญลักษณ์ที่นำามาตั้งเพื่อเป็นการบูชาสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์บนยอดของขันหมากเบ็งซึ่งเป็นเครื่องบูชาตามคติความเชื่อของชาวอีสาน	

คือไข่ไก่	 ซึ่งหมายถึงความอุดมสมบูรณ์	 นอกจากนี้ผลไม้ต่างๆที่หาได้ในท้องถิ่นเช่น	

กล้วย	มะพร้าว	หมาก	สัปปะรด	จะถูกนำามาวางเรียงต่อกัน	ยังเป็นเครื่องเน้นย้ำาให้

เหน็ถงึความอดุมสมบรูณห์ลงัจากพราหมณท์ำาพธิเีสรจ็แลว้ชาวบา้นและผูม้ารว่มในพธิี

ต่างเข้าไปจุดธูปเทียนบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์	

	 พิธีบวงสรวงเทวดาอารักษ์ในครั้งนี้เจ้าภาพได้นำาดนตรีมาบรรเลงประกอบ

เข้ามาประกอบ	 ทำาให้เห็นถึงความขลังและศักดิ์สิทธิ์	 สร้างความน่าอัศจรรย์ให้กับ

ผู้เข้าร่วมพิธี	 นอกจากนี้การที่ผู้เข้าร่วมพิธีสวมใส่ด้วยเสื้อผ้าสีขาว	 ทำาให้เห็นถึงความ

บริสุทธิ์	 และยังทำาให้เห็นถึงความผสมกลมกลืนและความสัมพันธ์อันดีระหว่าง

พุทธ	พราหมณ์	และผี	อย่างชัดเจน	นอกจากนี้ควันธูปที่ลอยขึ้นสู่ท้องฟ้าทำาให้รู้สึกว่า

ผู้คนที่เข้าร่วมอยู่บนสวรรค์	

พิธีสืบชะตา : การประดิษฐ์สร้างพิธีกรรมเพื่อให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์

	 ประเพณีทำาบุญจุลกฐินเป็นประเพณีที่นิยมทำากันในถิ่นภาคเหนือ	 ซึ่งในทาง

แถบภาคอีสานไม่ค่อยนิยมปฏิบัติกันมากนักเนื่องจากต้องใช้แรงคนมากแล้ว	 ยังต้อง

ใช้ทุนมาก	 ที่สำาคัญคือต้องทำาให้เสร็จภายในวันเดียว	 ซึ่งชาวอีสานเรียกพิธีทำาบุญจุล

กฐินว่า	 “กฐินแล่น”	 คือการทำากฐินให้เสร็จภายในวันเดียว	 หรือทำากฐินอย่างเร่งด่วน	

แตท่ีต่ำาบลสงิหม์กีลุม่ชาวบา้นทีเ่รยีกตนเองวา่	“ชมรมชวีานภุาพ”	พระครฉูนัทกจิโกศล

กล่าวว่า	ชมรมชีวานุภาพ	เป็นกลุ่มที่มีศรัทธาอย่างแรงกล้าในพระพุทธศาสนา	การจัด

งานจุลกฐินในครั้งนี้ชาวชมรมชีวานุภาพ	 เป็นผู้นำาในการทำาผ้าจุลกฐินเพื่อทอดถวายที่

วดับา้นสงิหก์ารบอกบญุไปยงัชาวบา้น	คณะผูแ้สวงบญุ	และพทุธศาสนกิชนทัง้ใกลแ้ละ
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ไกลเพื่อให้มาร่วมกันทำาบุญจุลกฐินในครั้งนี้เจ้าภาพใช้พิธีสืบชะตา	 เชิญชวนให้กับ

ชาวบ้าน	 ผู้ศรัทธาและผู้แสวงบุญที่มาร่วมทำาบุญในครั้งนี้ได้รับรู้	 โดยกำาหนดการได้

ขึ้นป้ายประกาศไว้หน้าวัดเพื่อให้ผู้พบเห็นสนใจในกิจกรรมต่างๆที่เจ้าภาพจะจัดเข้าไว้

ในพิธีกรรม	

	 พิธีสืบชะตา	 เป็นพิธีกรรมที่นิยมทำากันในทางภาคเหนือ	 ส่วนทางภาคอีสาน

จะเรยีกวา่พธิสีะเดาะเคราะห์	โดยผูท้ีจ่ะทำาการสะเดาะเคราะหค์อืผูท้ีถ่กูทกัจากหมอดู	

หรอืผูท้ีส่ามารถตรวจดวงชะตาราศ	ีนอกจากนีค้นทีถ่กูทกัวา่มเีคราะหจ์ะถงึแกช่วีติตอ้ง

แก้เคล็ดด้วยการสะเดาะเคราะห์หรือต่อชะตาชีวิต	 เป็นที่น่าสังเกตว่าชาวบ้านสิงห์ให้

ความสนใจเกี่ยวกับพิธีสืบชะตาเพื่อเสริมความเป็น	ศิริมงคลมาก	 เพราะภายในศาลา

การเปรียญที่ทางวัดจัดไว้เพื่อเป็นสถานที่จัดพิธีสืบชะตา	 ทั้งนี้ผู้วิจัยพบว่าประชาชนที่

เขา้รว่มพธิทีำาบญุจลุกฐนิสนใจพธิกีรรมสบืชะตามาก	เนือ่งจากผูเ้ขา้รว่มงานไดจ้บักลุม่

คยุกนัถงึพธิสีบืชะตาและอกีประเดน็คอืทางวดัไดข้ึน้ปา้ยกำาหนดการใหป้ระชาชนไดเ้หน็

อยา่งเดน่ชดัแสดงใหเ้หน็ถงึความสำาคญัของพธิกีรรมสบืชะตา	ภายในศาลาการเปรยีญ

วดัศรธีาตเุนือ่งแนน่ดว้ยผูค้นทีเ่ขา้รว่มพธิสีบืชะตา	องคป์ระกอบของพธิสีบืชะตาไมว่า่

จะเปน็เครือ่งประกอบพธิ	ีเครือ่งบชูาครไูดถ้กูจดัเตรยีมไวอ้ยา่งพรอ้มเพรยีง	พธิเีริม่โดย

เจา้ภาพจลุกฐนิประเคนขนัครแูกพ่ระสงฆจ์ากนัน้ผูเ้ขา้รว่มพธิทีัง้หมดนำาดา้ยสายสญิจน	์

พันรอบๆ	ศีรษะตนเองคนละ	๓	รอบโดยด้ายสายสิญจน์	จะผูกรวมกันและปลายของ

ด้ายสายสิญจน์จะผูกโยงเข้ากับพระพุทธรูปที่เป็นพระประธานในศาลา	พระสงฆ์	รูปที่	

๓	ทำาหน้าที่กล่าวชุมนุมเทวดาเสร็จแล้วพระสงฆ์ทั้	๗	รูปจะเริ่มสวดมนต์	โดยเริ่มจาก

สวดพระปริตร	ก่อนไปเรื่อยๆจนจบ	ซึ่งเมื่อถึงบท	“อโรคยา	นิพพานัง	ปรมัง	สุขัง”	

พระสงฆจ์ะผกูขอ้มอืใหก้บัผูเ้ขา้รว่มสบืชะตา	ขัน้ตอนสดุทา้ยพระเถระผูใ้หญจ่ะประพรม

น้ำาพระพุทธมนต์ให้กับผู้เข้าร่วมพิธี	ในพิธีสืบชะตาครั้งนี้เจ้าภาพได้ผูกโยงเรื่องจุลกฐิน	

เข้ากับ	คิริมานนทสูตร	หรืออาพาธสูตร	ที่อยู่ในอังคุตรนิกาย	ทสกนิบาต	อาพาธสูตร	

ข้อ	 ๖๐๑๗	 ซึ่งเป็นการแสดงหลักธรรมในหัวข้อสัญญา	 ๑๐	 ประการให้กับผู้ป่วยด้วย

โรคภัยไข้เจ็บต่างๆได้ฟังหลักธรรมสัญญา	 ๑๐	 ประการนี้	 พระพุทธเจ้าเป็นผู้แสดง

 ๑๗	 มหามกฏุราชวทิยาลยั.	องัคตตรนกิาย ทสกนบิาต,ิ	(	นครปฐม	:	มหามกฏุราชวทิยาลยั,
๒๕๔๒),หน้า	๑๙๐.	



วารสารไทยศึกษา ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๑ กุมภาพันธ์ - กรกฎาคม ๒๕๕๖186

ธรรมให้กับพระอานนท์ฟังเนื่องจากพระองค์ได้ทราบถึงอาการอาพาธของพระ

คิริมานนท์	จึงได้แสดงสัญญา	๑๐	ประการให้กับพระอานนท์ได้ฟังเพื่อให้พระอานนท์

ไดไ้ปแสดงตอ่ใหก้บัพระคริมิานนทไ์ดฟ้งั	ซึง่เมือ่พระคริมิานนทไ์ดฟ้งัแลว้อาการอาพาธ

ทั้งหลายก็จะทุเลาและหายไป	เมื่อพระอานนท์ได้แสดงสัญญา	๑๐	ประการให้พระคิริ

มานนท์ได้ฟังแล้ว	 อาการอาพาธก็หายไปเป็นปลิดทิ้ง	 ทางเจ้าภาพผู้ทำาจุลกฐินพร้อม

กับวัดศรีธาตุได้ขึ้นป้ายใหญ่เด่นชัดถึงการแจกแผ่นซีดี	 เรื่องคิริมานนทสูตร	 ให้กับผู้ผู้

เข้าร่วมพิธีจุลกฐินในครั้งนี้	

	 จะเห็นได้ว่ากลุ่มผู้ศรัทธาแสวงบุญที่เข้าร่วมบุญจุลกฐินต่างก็เข้าร่วมพิธีสืบ

ชะตาอย่างพร้อมเพรียง	 ซึ่งทุกคนต่างหวังว่าพิธีสืบชะตาจะเป็นการสร้างขวัญและ

กำาลังใจให้กับตนเอง	ปราศจากทุกข์ภัย	เพื่อจะได้มีกำาลังกายกำาลังใจต่อสู้กับอุปสรรค

ตา่งๆในการดำาเนนิชวีติประจำาวนัตอ่ไป	และสิง่สำาคญัอกีอยา่งคอื	การเขา้รว่มพธิกีรรม

สบืชะตาของชาวบา้นนัน้ยากมาก	ดงันัน้เมือ่ชาวบา้นไดข้า่วตา่งแสดงความยนิดแีละเขา้

ร่วมพิธีและร่วมงานอย่างมากมาย	 ซึ่งพวกเขาเชื่อว่าเป็นการเพิ่มความศักดิ์สิทธิ์และ

ความเป็นศิริมงคลให้กับตนเองและครอบครัว	เนื่องจากพระสงฆ์ที่สวดในพิธีสืบชะตา

ในครัง้นีส้ว่นใหญแ่ลว้จะเปน็พระเถรานเุถระผูใ้หญเ่ปน็ผูน้ัง่สวดมนตบ์รกิรรมคาถาทำาให้

ผู้เข้าร่วมพิธีมีความรู้สึกว่ามีพิธีสืบชะตาในครั้งนี้ขลังและศักดิ์สิทธิ์	

ธิดาดอกฝ้าย : เวทีแห่งการประดิษฐ์สร้าง

	 การคัดเลือกหาสาวงามที่จะทำาหน้าที่เก็บดอกฝ้าย	ภายใต้ชื่อว่า	“	ธิดาดอก

ฝ้าย”	 ในประเพณีบุญจุลกฐินครั้งนี้	 มีสาวงามภายในหมู่บ้านของตำาบลสิงห์เข้าร่วม

การคัดเลือกอย่างมากมายจุดประสงค์ในการคัดเลือกสาวงามครั้งนี้เพื่อให้สาวงามได้

ประชาสมัพนัธง์านจลุกฐนิและบอกเลา่เรือ่งและความสำาคญัของประเพณจีลุกฐนิ	และ

อานสิงสท์ีไ่ดจ้ากการทำาบญุจลุกฐนิ	โดยคณุสมบตัขิองสาวงามทีเ่ขา้ประกวดจะตอ้งเปน็

สาวพรหมจรรย์เท่านั้น	เพราะสาวงามเพื่อได้รับการคัดเลือกจะเป็นผู้เก็บฝ้ายก่อนเป็น

ลำาดับแรก	และคุณสมบัติอีกอย่างคือสาวงามที่เข้ารับการคัดเลือกต้องเป็นชาวตำาบล

สงิหเ์ทา่นัน้	สาวงามทีเ่ขา้ประกวดหมดคดัจะเลอืกไวเ้พยีง	๔	คนเทา่นัน้	ซึง่ความหมาย

คือเป็นตัวแทนของมเหสีของพระอินทร์	 ในการประกวดสาวงามจะต้องชักชวนญาติ

พี่น้องเข้ามาร่วมงาน	 โดยบอกกล่าวผ่านเครื่องขยายเสียงเพื่อชักชวนให้ชาวบ้าน
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เข้ามาร่วมงาน	 ประเด็นที่น่าสนใจอีกประการหนึ่งของการคัดเลือกสาวงามนั้น	 คือ

เกณฑ์ในการคัดเลือกผู้ที่จะได้รับคัดเลือกให้ทำาหน้าที่ธิดาดอกฝ้าย	 จะต้องได้รับเงิน

บรจิาคมากทีส่ดุในบรรดาสาวงามทัง้หมด	การจากนัน้เมือ่ไดส้าวงามทัง้	๔	คนแลว้สาว

งามก็จะถือตะกร้าคนละใบ	 เดินเข้าไปเก็บดอกฝ้ายก่อนผู้อื่น	 ในขณะที่สาวงามกำาลัง

เก็บดอกฝ้ายต้อง	 จะมีคณะนางรำาออกมาร่ายรำาประกอบดนตรีพื้นบ้านอีสานคือวง

โปงลางบรรเลงคลอไปดว้ย	การรา่ยรำาของเหลา่นางรำาทัง้หลายเปน็การรำาถวายภมูเิจา้

ที	่และนางรำาจะแตง่ชดุประจำาเผา่ของตนมตีะกรา้สะพายหลงั	แสดงการเกบ็ดอกฝา้ย	

	 บรรดาสาวงามทัง้หลายเมือ่เกบ็ดอกฝา้ยเสรจ็แลว้จะไดน้ัง่พกัผอ่น	หลงัจาก

ที่ทอผ้าจุลกฐินเสร็จเข้าสู่ขบวนการแห่ผ้าจุลกฐินสาวงามทั้งหลายจะได้เป็นผู้นำาพา

ขบวนแห่ผ้าจุลกฐินเข้าวัดเพื่อทอดถวายกิจกรรมของสาวงามจึงจะเสร็จสิ้นลง	

	 กิจกรรมของประเพณีทำาบุญจุลกฐินที่เสริมเข้ามาเพื่อให้ประเพณีสอดคล้อง

กับบริบททางสังคมซึ่งปรับเปลี่ยนอยู่ตลอดเวลาในยุคของโลกาภิวัฒน์	 เพียงเพื่อ

ต้องการตอบสนองสังคมที่กำาลังขับเคลื่อนไปข้างหน้า	ความหมายของวัตถุสัญลักษณ์

ที่ปรากฏอยู่ในพิธีกรรมเป็นการประดิษฐ์สร้างความหมายใหม่เพิ่มเติมความหมายเดิม	

จึงเป็นปรากฏการณ์	“การรื้อฟื้นและประดิษฐ์สร้าง”	ให้สอดคล้องสัมพันธ์และยึดโยง

กับประเพณีจุลกฐินเดิมที่เคยมีมาในอดีตกับปัจจุบันเพื่อให้สอดคล้องร้อยรัดกันได้	ซึ่ง

อาจจะเรียกได้ว่าเป็นการโหยหาอดีตอีกครั้งหนึ่ง	

การปรับเปลี่ยนบทบาทของประเพณีจุลกฐิน

	 จุดมุ่งหมายของการประกอบประเพณีทอดกฐินของชาวอีสาน	 ไม่ว่าจะเป็น

กฐินสามัคคี	หรือจุลกฐินก็ตาม	เพื่อต้องการได้อานิสงส์และดำารงไว้ซึ่งประเพณี	เพื่อ

แสดงความเคารพตอ่สิง่ศกัดิส์ทิธิ	์สรา้งความสามคัคใีนกลุม่ญาตพิีน่อ้งและสรา้งความ

กลมเกลียวสมานฉันท์ให้เกิดขึ้นในหมู่บ้าน	ดำารงพระพุทธศาสนาเพื่อค้ำาจุนสังคม	โดย

เฉพาะพระสงฆท์ีเ่ปน็ตวัแทนของพทุธศาสนาไดป้ฏบิตัภิารกจิทางสงฆใ์หส้ำาเรจ็ลลุว่งไป

ด้วยดี	และบทบาทในการสร้างความสนุกสนานเพลิดเพลินโดยประเพณีบุญกฐินแต่ละ

ครั้งจะมีมหรสพสมโภชตลอดคืน	 ส่วนเจ้าภาพที่เป็นผู้สร้างองค์กฐิน	 เป็นผู้มีศรัทธา

อย่างแรงกล้าในพุทธศาสนา	 ก่อนจะจัดกฐินจะต้องบอกบุญไปกับญาติพี่น้อง	 มีการ

วางแผนไว้ล่วงหน้า	ผู้เข้าร่วมพิธีนั้นจะเป็นญาติพี่น้องและชาวบ้านของหมู่บ้านที่จะมา
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ช่วยงานซึ่งเริ่มตั้งแต่การจัดทำาสถานที่	

	 แตใ่นปจัจบุนันีป้ระเพณกีารทอดผา้จลุกฐนิของชาวอสีาน	ไดถ้กูเปลีย่นบทบาท

ออกไปจาก	การทอดผา้กฐนิ	หรอืผา้จลุกฐนิ	ทีช่าวบา้นนำาผา้ไปทอดถวายทีว่ดั	นอกจาก

จะถวายผ้าแล้ว	จะมีการถวายปัจจัยให้กับทางวัด	คือ	เงิน	เพราะก่อนจะถวายผ้าจะ

มีการประกาศยอดเงินที่ทางเจ้าภาพได้มาเพื่อถวายวัด	 ถ้าได้เงินถวายเข้าวัดมากจะ

เป็นการมองว่า	เจ้าภาพเป็นคนที่มีบารมีมาก	สามารถหาเงินเข้าวัดได้จำานวนมาก	ซึ่ง

สิ่งเหล่านี้คือบทบาทที่เปลี่ยนไปสำาหรับสังคมชาวอีสานในปัจจุบัน	 ซึ่งบทบาทของการ

ถวายผ้าจุลกฐินของวัดบ้านสิงห์	คือ

๑. บทบาทของจุลกฐินในการระดมทุนเพื่อสร้างสิ่งสาธารณะประโยชน์
 แก่วัด

	 ในปัจจุบันจะเห็นได้ว่า	 ชาวอีสานได้ใช้ประเพณีต่างๆเพื่อหารรายได้เพื่อ

ปลูกสร้างสิ่งต่างๆที่ทางวัดเห็นว่ามีประโยชน์ต่อวัด	 เช่นการสร้างอุโบสถ	 การสร้าง

ศาลาการเปรียญ	 โดยเฉพาะในยุคโลกาภิวัตน์	 จุลกฐินบ้านสิงห์เห็นได้อย่างชัดเจน

ว่า	 บทบาทของจุลกฐินได้ถูกปรับเปลี่ยนไป	 จากเดิมที่ทำาเพื่อให้ได้อานิสงส์	 เป็นการ

ระดมทุนเพื่อสร้างสิ่งปลูกสร้างที่ทางวัดได้ตั้งไว้	เมื่อทางวัดต้องการทุนมาสร้างศาลา

การเปรียญ	 เพื่อใช้เป็นที่ประชุมสงฆ์	 และสนามสอบนักธรรมบาลีสนามหลวง	 และ

ใช้เป็นที่จัดประชุมให้กับหมู่บ้านและหน่วยราชการที่จะมาใช	้ ดังนั้นจึงมีความจำาเป็น

อย่างมากสำาหรับวัดศรีธาตุต้องมีทุนมารองรับสิ่งเหล่านี	้ แต่เป็นที่ทราบกันว่าทางวัด

ไม่มีรายได้มากมายที่จะมาปลูกสร้างสิ่งเหล่านี้	 ดังนั้นจึงหาแนวทางในการที่จะ

ระดมทุน	 ในประเพณีทอดถวายผ้าจุลกฐิน	 ซึ่งเป็นประเพณีที่สำาคัญของชาวพุทธ	

ทางวัดศรีธาตุจึงได้แทรกกิจกรรมพิธีวางศิลาฤกษ์ศาลาการเปรียญตามกำาหนดการที่

ประกาศไว้	 และเป็นที่เข้าใจกันได้ว่า	 วัดต้องการบอกบุญให้กับผู้มีจิตศรัทธาเลื่อมใส

ในพระพุทธศาสนา	 อีกทั้งยังได้อานิสงส์สองทางคือจากการเป็นเจ้าภาพร่วมถวายผ้า

จุลกฐิน	และบริจาคทรัพย์เพื่อสร้างสาธารณะสมบัติให้กับทางวัดด้วย	ซึ่งนับได้ว่าเป็น

กลอุบายอย่างแยบยล	 จากการสัมภาษณ์พระครูฉันทกิจโกศล	 เจ้าอาวาสวัดศรีธาตุ

บ้านสิงห์	กล่าวว่า	
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	 “ทางวดัตอ้งการสรา้งศาลาเพือ่ใชเ้ปน็สนานสอบนกัธรรมบาลี

สนามหลวง	 และใช้เป็นที่ประชุม	 เพราะตำาบลสิงห์เป็นหมู่บ้านเก่

แก่	 และวัดศรีธาตุบ้านสิงห์ก็เป็นวัดที่มีวัตถุศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวบ้าน

ในละแวกนี้ให้ความเคารพบูชา	 ดังนั้นเมื่อมีการจัดงานแต่ละครั้ง

สถานที่	 ที่ใช้เป็นศูนย์รวมยังไม่ค่อยดีมากนัก	 ประกอบกับศาลา

การเปรียญหลังเก่าที่สร้างมานาน	 ชำารุดมาก	 ถ้าจะซ่อมบำารุงคง

ใช้งบประมาณในการสร้างมาก	 ทางวัดและชาวบ้านจึงได้ประชุม

ตกลงให้สร้างหลังใหม่	 แต่งบประมาณที่จะใช้สร้างทางวัดยังไม่มี

จงึตอ้งมกีารระดมทนุจากชาวบา้นและการบอกบญุจากผูใ้จบญุจาก

ภายนอกหมู่บ้านที่มีมีศรัทธาในพุทธศาสนา”๑๘

	 จากข้อความดังกล่าวจะเห็นว่าวัดใช้ประเพณีจุลกฐินเป็นการระดมทุน	 เพื่อ

สร้างศาลาวัด	 ซึ่งเจ้าภาพที่ทอดถวายผ้าจุลกฐินก็จะรวบรวมเงินที่ได้จากการบริจาค

ให้กับทางวัด	 นอกจากรายได้ที่นำามาสบทบที่พบในงานจุลกฐินบ้านสิงห์คือ	 ได้จาก

ผู้มาร่วมงาน	 ซึ่งผู้ร่วมงานในครั้งนี้จำาแนกออกได้เป็น	 ๒	 กลุ่ม	 ได้แก่	 กลุ่มแรกเป็น

ผู้ที่มาร่วมประเพณีโดยการบอกกล่าวจากเจ้าภาพจุลกฐิน	ซึ่งเป็นที่สังเกตได้ชัดเจนว่า

เป็นผู้ที่มาจากที่อื่นไม่ใช่ชาวบ้าน	 ซึ่งเป็นผู้มีฐานะทางการเงินที่ดี	 มาโดยคำาชักชวน

ของเจ้าภาพ	 กลุ่มที่สองคือผู้ร่วมงานที่เป็นชาวบานสิงห์และหมู่บ้านใกล้เคียง	 กลุ่มนี้

จะบริจาคตามกำาลังศรัทธา	 และส่วนหนึ่งจะเป็นชาวบ้านที่เข้ามาช่วยโดยเป็นกลุ่มที่

ใช้แรงงาน	เช่น	การมาทำาครัว	การเตรียมสถานที่	และช่วยแรงงานในด้านต่างๆ	ใน

ขณะเดียวกันก่อนจะประกอบ	 พิธีทอดผ้าจุลกฐิน	 ทางวัดได้นิมนต์พระผู้ใหญ่วาง

ศิลาฤกษ์ศาลาการเปรียญหลังใหม่ที่จะสร้างขึ้น	 โดยชาวบ้านและผู้ที่มีจิตศรัทธา	

ร่วมกันซื้อไม้มงคล	๗	 อย่าง	 เพื่อเป็นเจ้าภาพร่วมกันในการสร้างศาลา	 โดยชุดของ

ไม้มงคลที่ทำานั้น	มีราคา	๑๐๐	บาท	ซึ่งขายหมดในเวลาอันรวดเร็ว	และทางวัดยังได้

มีการให้ชาวบ้านนำาสินค้ามาวางจำาหน่ายภายในวัดอีกด้วย	 เช่นผ้าที่กลุ่มแม่บ้านทำาขึ้น	

รายได้ทั้งหมดนำาเข้ากับทางวัด	โดยไม่หักค่าใช้จ่าย

 ๑๘	 สมัภาษณ์พระครฉูนัทกจิโกศลเจ้าอาวาสวดัศรธีาตบุ้านสงิห์,	๒๗	พฤศจกิายน	๒๕๕๑.
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๒. บทบาทของจุลกฐินในการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างพุทธกับผี 

	 ชาวบ้านสิงห์นอกจากจะนับถือพุทธศาสนาแล้วยังนับถือผ	ี ดังจะเห็นได้จาก

บ้านสิงห์มีศาลาหลักบ้านทั้ง	 ๓แห่งซึ่งศาลหลักบ้านสถานที่ใช้ในพิธีกรรมเลี้ยงผีใน

วันขึ้น	๓	ค่ำาเดือน	๘	ของทุกปี	ศาลหลักบ้านชาวบ้านสิงห์เรียกว่า	“หอโฮง”	แต่เดิม

บา้นสงิหแ์บง่หมูบ่า้นออกเปน็คุม้เวยีงหรอืโฮงหลวง	หมายถงึบา้นเรอืนของเจา้เมอืง๑๙ 

ซึง่ตัง้อยูก่ลางหมูบ่า้นใกลห้ออญัญาพอ่เฒา่	คุม้เวยีงแตเ่ดมิมเีสาไมแ้กน่กลงึเปน็หวัเมด็

ปักล้อมรอบมีประตูเข้า-ออก	 ภายในรั้วมีบ้านเรือนปลูกอยู่ประมาณ	 ๓-๕	 หลัง	

ล้วนเป็นบ้านของชนชั้นเจ้านายทั้งสิ้น๒๐	 บรรดาผีที่ชาวบ้านเลี้ยงจะเป็นผีมเหศักดิ์	

หรือผีบรรพบุรุษที่เคยสร้างบ้านในสมัยพระวอพระตา	 กลุ่มวิญญาณผีบรรพบุรุษ

เหล่านี้ยังคงวนเวียนอยู่ที่บ้านสิงห์	 โดยเลือกร่างทรงที่เป็นลูกหลานที่มีเชื้อสายของ

ตนเอง	อย่างเช่นนางประยูร	ปทุมชาติ	ที่เป็นเจ้าของหอโฮงแห่งที่	๓	ที่ตั้งอยู่ภายใน

บ้านของนางเอง	นางบอกว่าเป็นร่างทรงของท้าวคำาสุย	และท้าวขุนหาญ๒๑ (ข้าราช

บริพารของพระตาที่มาแสวงหาเมืองหน้าด่าน)	 เมื่อท้าวคำาสุยสิ้นชีวิตลง	 ชาวบ้านยัง

เคารพนับถือและอัญเชิญวิญญาณของท้าวคำาสุยเป็นมเหศักดิ์หลักบ้านสืบมา	เรียกว่า	

อัญญาพ่อเฒ่าใหญ่	 ซึ่งมีหอผีอยู่กลางหมู่บ้าน(หอใน)	 อัญญาพ่อเฒ่าน้อยมีหอผีอยู่

หอนอก	หนา้สำานกังานการองคก์ารบรหิารสว่นตำาบลสงิห	์และอญัญาขนุหาญ	มหีออยู่

ในโฮงหรอืคุม้เวยีงซึง่ตัง้อยูท่ีบ่า้นยายประยรู	ชรูตัน	์แตเ่ดมิเปน็หอหลงัเดยีวแตป่จัจบุนั

นางประยูร	ได้สร้างบ้านเชื่อมต่อกับหอผีดังกล่าว	จึงดูเสมือนเป็นบ้านหลังเดียวกัน

	 คำาวา่	“อญัญา”	เปน็ภาษาอสีาน	หรอืเรยีกวา่	“อาชญา”	อญัญาสี่	เปน็ระบบ

การปกครองหัวเมืองอีสานและสมัยอาณาจักรล้านช้าง๒๒	 ก่อนที่จะมีการปฏิรูป

 ๑๙	 วิศิษฐ์	 ดวงสงค์.โฮงหลวง	 (พระศรีวรราช)	 :	 จวนเจ้าเมือง,	 (กรุงเทพฯ	 :	 มูลนิธิ
สารานุกรมวัฒนธรรมไทย	ธนาคารไทยพาณิชย์,	๒๕๔๒.)	หน้า	๕๔๖๖.
 ๒๐	 บำาเพ็ญ	ณ	อุบล.	พระวอ	พระตา	:	บุคคลสำาคัญ,	(กรุงเทพฯ	:	มูลนิธิสารานุกรม
วัฒนธรรมไทย	ธนาคารไทยพาณิชย์,	๒๕๔๒.)หน้า	๔๖๐๒.
 ๒๑	 สัมภาษณ์นางประยูร	ชูรัตน์.	ร่างทรงเจ้าคำาสุย,	๒๗	พฤศจิกายน	๒๕๕๑.
 ๒๒	 ธวัช	ปุณโณทก.	“อาญาส่ี:	ระบบการปรกครอง”	ใน	สารานุกรมไทยภาคอีสานเล่ม 
๑๕	(กรุงเทพฯ	:	มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย	ธนาคารไทยพาณิชย์,	๒๕๔๒),หน้า	๕๒๐๙-๕๒๑๕.
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การปกครองในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	 รัชกาลที่	 ๕	 และ

อาญาสี่นั้นเป็นตำาแหน่งของขุนนางในระดับต่างๆ	 ได้แก่	 เจ้าเมือง	อุปราช	ราชบุตร

ราชวงศ์	 ซึ่งต่ำาแหน่งเจ้านายทั้งสี่	 มีอำานาจเด็ดขาดที่จะให้คุณและโทษแก่ใครใน

สถานใดกไ็ด	้มคีวามเปน็ไปไดว้า่วญิญาณบรรพบรุษุทีช่าวบา้นเคารพยกยอ่งอาจจะเปน็

ชนชั้นเจ้าเมืองเก่ามาก่อน	 แต่คงไม่ทราบชื่อเดิมหรือเล่าสืบต่อกันมาจนหลงลืมไป

ในปัจจุบันจึงเรียกเพียงว่า	“อัญญาพ่อเฒ่า”	

	 หอหรือศาลผีที่สำาคัญตั้งอยู่ในโฮงหรือคุ้มเวียง	 แต่เดิมใช้เลี้ยงผีเจ้านายซึ่ง

จะแยกกันเลี้ยง	 แต่ในปัจจุบันหอเลี้ยงผีบางที่ได้เปลี่ยนสภาพเป็นบ้านเรือนของนาง

เทียม	 เช่นที่บ้านของนางเทียมยูร	ดังนั้นเวลาเลี้ยงผีประจำาปีจึงย้ายไปเลี้ยงรวมกันที่

หอกลางหมู่บ้านแทน	ภายในหอมีรูปสัญลักษณ์อัญญาพ่อเฒ่า	๒	คน	นั่งอยู่	ชาวบ้าน

เชือ่วา่มคีวามศกัดิส์ทิธิแ์ละเปน็ทีเ่คารพบชูาของชาวบา้นมาก	ตามธรรมเนยีมประเพณี

ชาวบ้านจะทำาพิธีเลี้ยงผีอัญญาพ่อเฒ่าในวันขึ้น	๓	ค่ำา	เดือน	๖	ของทุกปี	จะเป็นวัน

เลี้ยงผีประจำาปีของหมู่บ้าน	แต่มีข้อแม้ว่าจะไม่ตรงกับวันอังคาร	ถ้าตรงกับวันอังคาร

ต้องเลื่อนไปเป็น	วันขึ้น	๘	ค่ำาเดือน	๗	เนื่องจากวันอังคารเป็นวันแข็ง	ผีจะไม่ลงเด็ด

ขาดจึงเลี้ยงไม่ได้	พิธีเลี้ยงผีประจำาปีของหมู่บ้านจะทำาอย่างยิ่งใหญ่	ช่วงเช้าชาวบ้าน

จะจัดเตรียมอาหารโดยเน้นลาบควาย(ลาบแดง	ลาบขาว)	แจ่ว	และผักสดกินกับลาบ	

ข้าวเหนียว	เหล้า	ยาสูบและผลไม้เป็นหลัก	

	 ปจัจบุนัชาวบา้นในหมูบ่า้นสงิหย์งัคงนบัถอืพทุธศาสนาควบคูไ่ปกบัการนบัถอืผ	ี

โดยมวีดัศรธีาต	ุเปน็ศนูยก์ลางในการปฏบิตัศิาสนกจิและขนบธรรมเนยีมประเพณขีอง

หมู่บ้าน	เช่น	ประเพณีเทศน์มหาชาติ	บุญบั้งไฟ	และจุลกฐิน	วัดและหมู่บ้านจึงไม่ได้

แยกออกจากกัน	เมื่อถึงเวลาทำาบุญตามฮีตสิบสอง	ชาวบ้านทุกคนก็จะพร้อมใจกันมา

ทำาบุญที่วัดทุกครั้ง	 หรือบางครั้งพระเณรก็จะเข้าร่วมพิธีกับชาวบ้าน	 เช่นในประเพณี

บุญบั้งไฟ	 ซึ่งเป็นประเพณีที่สำาคัญของหมู่บ้าน	 ชาวบ้านจะทำาบั้งไฟเพื่อมาถวายพระ

ธาตุองค์อาจกะบานหลวง	 ทางวัดก็จะทำาบั้งไฟเพื่อบูชาพระธาตุเช่นกัน	 ซึ่งแต่เดิม

พระธาตุองอาจกะบานหลวงอยู่ภายนอกเขตวัด	 แต่ต่อมาเมื่อเจ้าอาวาสรูปปัจจุบันได้

เล็งเห็นความสำาคัญพระธาตุจึงได้ขยายอาณาเขตของวัดออกไป	 เพื่อให้พระธาตุได้

อยู่ภายในวัด	 เป็นการบอกเป็นนัยยะว่า	 พุทธและผีสามารถดำารงอยู่ร่วมกันได้อย่าง

สมานฉันท์	 แม้แต่พระสงฆ์เองก็ยอมรับในอำานาจของผีเช่นกัน	 เช่นเมื่อมีชาวบ้านมา
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บนบานองค์พระธาตุและอยากได้ก้อนอิฐในประธาตุเพื่อนำาติดตัวไปตามที่ต่างๆ	 ก็จะ

นิมนต์พระสงฆ์เป็นผู้หยิบก้อนหินซึ่งเป็นส่วนสำาคัญของพระธาตุ	 ชาวบ้านจะไม่หยิบ

ถือไป	เพราะมีเรื่องเล่าว่ามีชาวบ้านนำาก้อนหินที่อยู่ในพระธาตุไปโดยไม่บอกกล่าว	จึง

เกิดอาการเจ็บท้องอย่างรุนแรงโดยไม่ทราบสาเหตุ	 แต่เมื่อนำาก้อนหินที่นำาไปจากองค์

พระธาตุมาคืนไว้ที่เดิม	 อาการปวดท้องอย่างรุนแรงหายเป็นปลิดทิ้ง	 จึงเป็นเครื่อง

ยืนยันถึงการอยู่ร่วมกันระหว่างพุทธกับผีอย่างชัดเจน	

	 พิธีทำาบุญจุลกฐินซึ่งเป็นงานบุญทางพุทธศาสนา	 ชาวบ้านสิงห์จึงร่วมแรง

ร่วมใจกัน	เพื่อให้งานนั้นสำาเร็จลุล่วงไปด้วยดี	เพราะชาวบ้านเชื่อว่าการทำาบุญจุลกฐิน

ซึ่งเป็นตัวแทนของพุทธจะต้องดำารงอยู่คู่กับพระพุทธศาสนา	 เช่นเดียวกับการเลี้ยงผี

ประจำาปีของหมู่บ้านซึ่งเปรียบเหมือนตัวแทนของผี	 จะต้องดำารงอยู่ต่อไป	 ชาวบ้าน

สงิหจ์งึเปน็แบบอยา่งทีด่ขีองการอยูร่ว่มกนัระหวา่งพทุธศาสนากบัการนบัถอืผอียา่งชดัเจน	

ไม่มีการแบ่งแยก	โดยมีพิธีกรรมเป็นสื่อให้เห็นถึงสิ่งเหล่านี้

บทสรุป 

	 วัดศรีธาตุ	บ้านสิงห์	อำาเภอเมือง	จังหวัดยโสธร	จัดงานประเพณีทอดถวาย

ผา้จลุกฐนิ	ซึง่เปน็ประเพณดีัง้เดมิ	ทีต่อ้งใชแ้รงงานและความรว่มมอืรว่มแรงอยา่งสงู	

อีกทั้งผู้เป็นเจ้าภาพต้องเป็นผู้มีศรัทธาอย่างแรงกล้าในการที่จะทะนุบำารุงพระพุทธ

ศาสนา	จึงสามารถที่จะทำาให้เสร็จได้ภายในหนึ่งวัน	เพราะจุลกฐินหรือกฐินแล่น	มีขั้น

ตอนและกจิกรรมตา่งๆมากมาย	ตอ้งอาศยัคน	และอปุกรณท์ีม่ากมายจงึจะสามารถทำา

เสร็จได้ภายในเวลาที่กำาหนด	จุลกฐินบ้านสิงห์	เป็นเครื่องแสดงให้เห็นได้ว่า	มีการเพิ่ม

เติมและแทรกกิจกรรมต่างๆเข้ามา	 เพื่อทำาให้พิธีกรรมเกิดความศักดิ์สิทธิ์	 ซึ่งแต่เดิม

ขั้นตอนพิธีกรรมจะไม่ยุ่งยากซับซ้อน	ผู้เข้าร่วมพิธีกรรมนอกจากจะนุ่งขาวและห่มขาว

ตามความเชื่อของชาวพุทธแล้ว	พิธีบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์	พิธีกรรมสืบชาตา	พิธีกรรม

ประกวดธิดาดอกฝ้าย	 ซึ่งเป็นขั้นตอนที่แทรกเข้ามาในพิธีกรรมเพื่อทำาให้เห็นถึงความ

ศกัดิส์ทิธิ	์นอกจากนีป้ระเพณบีญุจลุกฐนิยงัมบีทบาทในการระดมทนุเพีอ่สรา้งสาธารณ

สมบัติซึ่งต้องใช้เงินทุนเป็นจำานวนมากซึ่งเกินกำาลังของทางวัดซึ่งนำาโดยเจ้าอาวาสจะ

สามารถหาทนุหรอืปจัจยัมาสรา้งสาธารณสมบตัใิหส้ำาเรจ็ลลุว่งไปได	้ทางวดัจงึใชอ้บุาย

หาทุนจากพิธีกรรมในฮีตสิบสอง	 และบทบาทในการสร้างความสมานฉันท์ระหว่าง
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พุทธศาสนากับการนับถือผีซึ่งเป็นความเชื่อดั้งเดิมของชาวบ้านสิงห์เพื่อให้ดำารงอยู่

ร่วมกันไม่เกิดความขัดแย้ง	 กล่าวได้ว่าประเพณีบุญจุลกฐินในครั้งนี้เป็นการรื้อฟื้น

ประเพณีเดิมที่เคยทำามาก่อน	 มาประดิษฐ์สร้างประเพณี	 เพื่อสร้างความชอบธรรม

ให้กับเจ้าภาพ	 และเป็นการสร้างความศรัทธาให้เกิดกับผู้เข้าร่วมประเพณีว่า	 จะได้

อานิสงส์อย่างมาก	 ตามความเชื่อที่มีมาแต่สมัยโบราณ	 การนำาเอาประเพณีในอดีต

มาสร้างขึ้นใหม่	 แน่นอนว่าส่วนหนึ่งนั้นเพื่อเป็นการตอบสนองของกลุ่มคนบางกลุ่ม	

และการใช้ประเพณีเพื่อแสดงบทบาทที่ต่างไปจากสมัยอดีตก็เป็นเครื่องยืนยันได้ว่า	

ประเพณีและวัฒนธรรมต่างๆ	 มีการสร้างเพื่อสนองจุดประสงค์บางอย่าง	 การใช้

ประเพณเีปน็เครือ่งมอืในการหาเงนิทนุเพือ่จะสรา้งสิง่ตา่งๆ	ใหก้บัทางวดั	เริม่จะปรากฏ

ให้เห็นมากมายในประเพณีฮีตสิบสองของชาวอีสาน
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j	 รายชื่อหนังสือและสิ่งพิมพ์ของสถาบันไทยศึกษา

j	 ใบสมัครสมาชิกวารสารไทยศึกษา
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หลักเกณฑ์การเสนอบทความวิจัยเพื่อตีพิมพ์ในวารสารไทยศึกษา

	 ๑.	บทความวิจัยที่รับพิจารณาตีพิมพ์เผยแพร่จะคัดเลือกจากบทความวิจัยของ
	 	ผู้บอกรับเป็นสมาชิกวารสารไทยศึกษาอย่างน้อย	๒	ปี	 เพื่อสร้างพลวัต	 และ
	 	 เครือข่ายในแวดวงของไทยศึกษา
	 ๒.	เป็นบทความวิจัยทางด้านไทยศึกษาซึ่งไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่มาก่อน
	 ๓.	เขียนเป็นภาษาไทย	 พิมพ์ด้วยโปรแกรมไมโครซอฟเวิร์ด	 (Microsoft	 word)
	 	บนกระดาษ	A	๕	แบบหน้าเดียว	 (Single	 –	 spacing)	 ขนาดตัวอักษร	๑๔
	 	 โดยใช้	Font	(Angsana	New)	ความยาวประมาณ	๓๐	–	๔๐	หน้ากระดาษ	
	 ๔.	มีบทคัดย่อภาษาไทยและภาษาอังกฤษประกอบบทความวิจัย
	 ๕.	ถ้าเป็นงานแปลหรือเรียบเรียงจากภาษาต่างประเทศต้องแสดงหลักฐาน
	 	การอนุญาตให้ตีพิมพ์จากเจ้าของลิขสิทธิ์
	 ๖.	การอ้างอิงใช้ระบบการอ้างอิงแบบเชิงอรรถ	 (the	 footnote	 system)	 และ
	 	มีบรรณานุกรมเรียงตามลำาดับตัวอักษร
	 ๗.	การส่งต้นฉบับล่วงหน้า	 ก่อนถึงกำาหนดวารสารออกเผยแพร่	 (ฉบับแรก
	 	ส่งก่อนพฤศจิกายน	ฉบับหลังก่อน	พฤษภาคม)	โดยต้องส่งต้นฉบับพิมพ์	๒	ชุด
	 	พร้อมแผ่นซีดีมายังสถาบันไทยศึกษา	 อาคารประชาธิปก	 -	 รำาไพพรรณี	
	 	ชั้น	 ๙	 ถนนพญาไท	 แขวงวังใหม	่ เขตปทุมวัน	 กรุงเทพฯ	 ๑๐๓๓๐	 หรือส่ง
	 	แนบไฟล์มาที่	 E-mail	 :	 thstudies@chula.ac.th	 ทั้งนี้สถาบันไทยศึกษา	
	 	สงวนสิทธิ์ที่จะไม่ส่งคืนต้นฉบับพิมพ์	หรือซีดี
	 ๘.	แนบประวัติผู้เขียน	พร้อมทั้งสถานที่ติดต่อ	เพื่อความสะดวกในการติดต่อกลับ
	 ๙.	ทกุบทความจะไดร้บัการประเมนิคณุภาพโดยผูท้รงคณุวฒุใินสาขาทีเ่กีย่วขอ้งกบั
	 	บทความวิจัย
	 ๑๐.	บทความวจิยัทีไ่ดร้บัการตพีมิพจ์ะไดร้บัคา่ตอบแทน	และไดร้บัวารสารไทยศกึษา
	 	 เป็นอภินันทนาการ	๓	เล่ม	
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รายชื่อหนังสือและสิ่งพิมพ์ของสถาบันไทยศึกษา
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	 ๑๑.	กนก	วงษต์ระหงา่น.	แนวพระราชดำารดิา้นการเมอืงการปกครองของพระบาท
  สมเดจ็พระเจา้อยูห่วั.	กรงุเทพฯ	:	โรงพมิพแ์หง่จฬุาลงกรณม์หาวทิยาลยั,	๒๕๕๓.
	 	 (ราคาเล่มละ	๒๕๐	บาท)	
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	๑๒.	ประคอง	 นิมมานเหมินท์.	 เจ้าเจืองหาญวีรบุรุษไทลื้อ ตำานาน มหากาพย์
  พธิกีรรม.	กรงุเทพฯ	:	สถาบนัไทยศกึษา	จฬุาลงกรณม์หาวทิยาลยั,	๒๕๕๔.	(ราคา
	 	 เล่มละ	๒๕๐	บาท)

วารสารระดับชาติ

	 ๑.	วราภรณ์	 จิวชัยศักดิ์,	 บรรณาธิการ	 วารสารไทยศึกษา	 ปีที่	 ๔	 ฉบับที่	 ๑	
	 	กุมภาพันธ์	–	กรกฎาคม	๒๕๕๑	(ราคาเล่มละ	๑๐๐	บาท)
	 ๒.	รุ่งอรุณ	 กุลธำารง,	 บรรณาธิการ	 วารสารไทยศึกษา ฉบับสมบัติศิลป์ 
  ภูมิปัญญาไทย	ปีที่	๔	ฉบับที่	๒	สิงหาคม	๒๕๕๑	–	มกราคม	๒๕๕๒	(ราคา
	 	 เล่มละ	๑๐๐	บาท)
	 ๓.	วราภรณ์	 จิวชัยศักดิ์,	 บรรณาธิการ.	 วารสารไทยศึกษา	 ปีที่	 ๕	 ฉบับที่	 ๑	
	 	กุมภาพันธ์	–	กรกฎาคม	๒๕๕๒	(ราคาเล่มละ	๑๐๐	บาท)
	 ๔.	รุ่งอรุณ	 กุลธำารง,	 บรรณาธิการ.	 วารสารไทยศึกษา ฉบับสมบัติภูมิปัญญา
  อาหารไทย ปีที่	 ๕	ฉบับที่	๒	สิงหาคม	๒๕๕๒	–	มกราคม	๒๕๕๓	 (ราคา
	 	 เล่มละ	๑๐๐	บาท)
	 ๕.	วราภรณ์	 จิวชัยศักดิ์,	 บรรณาธิการ.	 วารสารไทยศึกษา ฉบับวรรณกรรม
  พุทธศาสนาในสังคมไทย	ปีที่	๖	ฉบับที่	๑	กุมภาพันธ์	–	กรกฎาคม	๒๕๕๓	
	 	 (ราคาเล่มละ	๑๐๐	บาท)
	 ๖.	รุ่งอรุณ	 กุลธำารง,	 บรรณาธิการ.	 วารสารไทยศึกษา ฉบับพุทธศิลป์ในสังคม
  ไทย ปีที่	 ๖	 ฉบับที่	 ๒	สิงหาคม	๒๕๕๓	 –	มกราคม	๒๕๕๔	 (ราคาเล่มละ	
	 	๑๐๐	บาท)
	 ๗.	วราภรณ์	 จิวชัยศักดิ์,	 	 บรรณาธิการ.	 วารสารไทยศึกษา ฉบับวัฒนธรรมใน
  เชิงวัตถุ	 ปีที่	 ๗	 ฉบับที่	 ๑	 กุมภาพันธ์	 –	 กรกฎาคม	 ๒๕๕๔	 (ราคาเล่มละ	
	 	๑๐๐	บาท)
 ๘.	รุง่อรณุ	กลุธำารง,	บรรณาธกิาร.	วารสารไทยศกึษา ฉบบัความหลากหลายทาง
  วัฒนธรรมในสังคมไทย	ปีที่	๗	ฉบับที่	๒	สิงหาคม	๒๕๕๔	–	มกราคม	๒๕๕๕
	 	 (ราคาเล่มละ	๑๐๐	บาท)
	 ๙.	สุจิตรา	จงสถิตย์วัฒนา,	บรรณาธิการ.	วารสารไทยศึกษา ฉบับพิธีกรรมและ
  ความเชื่อในวิถีชีวิตไทย-ไท	ปีที่	๘	ฉบับที่	๑	กุมภาพันธ์	–	กรกฎาคม	๒๕๕๕
	 	 (ราคาเล่มละ	๑๐๐	บาท)
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	 ๑๐.	สุจิตรา	 จงสถิตย์วัฒนา,	 บรรณาธิการ.	 วารสารไทยศึกษา ฉบับสมบัติทาง
  วัฒนธรรมในสังคมไทยปัจจุบัน	ปีที่	๘	ฉบับที่	๒	สิงหาคม	๒๕๕๕	–	มกราคม	
	 	๒๕๕๖	(ราคาเล่มละ	๑๐๐	บาท)

วารสารและหนังสือระดับนานาชาติ

วารสาร

 ๑. RIAN THAI	International	Journal	of	Thai	Studies	Vol.1/2008	(Price	
	 	150	baht)
	 ๒.	RIAN THAI	International	Journal	of	Thai	Studies	Vol.2/2009	(Price	
	 	200	baht)
 ๓. RIAN THAI	International	Journal	of	Thai	Studies	Vol.3/2010	(Price	
	 	200	baht)
	 ๔.	RIAN THAI	International	Journal	of	Thai	Studies	Vol.4/2011	(Price	
	 	200	baht)
	 ๕.	RIAN THAI	International	Journal	of	Thai	Studies	Vol.5/2012	(Price	
	 	200	baht)

หนังสือ

 ๖. Essays on Thai Folklore	 by	 Phraya	 Anuman	 Rajadhon	 Bangkok:	
	 	 Institute	 of	 Thai	 Studies,	 Chulalongkorn	 University,	 2009	 (Price	
	 	350	baht)
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